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INTRODVUCTIOER

o —

CEAPITRE I ¢  QUESTIONS DE METHIODE

I.) DE LA CRITIQUE

Deng l'enquéte sur Rimbaud menée par Roger Munier de
septembre 1973 a mars 1974 suprés de divers écrivains (I), -
ainsi pevé=-£tre pour marquer un centenaire des ILLUMINATIONS -
1'auteur conztatait : "Un certain silence au plan de la
critigque, sinon meme de 1'interprétation entoure actucllement
1foeuvre Oz Eimbaud." (2) Plus qu'un silence, "une méconnaissance”
(3) melon Yves Bonnefoy, qui 1'attribue & "la prédcminance
aujourd'hui permi les critiques de ceux gul étudient le poésie

corme texte, le texte comme structure, et semblent tenir les

[

figures, les anagrammes etC ... pour 1L'€tre ultime de 1'oeuvre” (3)

thodes

Ow

11 faut voir iei, nous semble-t-il, wue agllusion aux n
de la sémantique structurale s "c'est un failt que se réponse
aux examens de son "teéxte" est pour le moins évasive" (4) ajoute
Y. Bonnefoy. Mais cette critique de la critique rimbaldienne
ntegt~clle pas finalement uxu phéncméne pexmanent que nous re-
trouvons & voutes les étapes de l'histoire littéraire de ce

3

derrier siccle? Et dont la Somme forme justement le "Mythe de

(I) Archives des Lettres Modernes : "Auwjourd'hui Rimbaud" : I1976.
(2) Ibide .pe IO

(3) " Pe 25

(4) " ida



Rimbaud"? (I) AMors ne fandrait-il pas plutbt attribuer a
1Yhermétisme réputé de 1l'oeuvre, ~ et particuliérement des
Illuminations - & la fois les silences et les gloses qui
1t'entourent, 1'hermétisme favorisant et les uns et les autres?
Mais nous ne faisons encore que repousser la question § pourquoil
donc les Tlluminations de Rimbaud ont-elles un caractére hermé-
tigque? Peﬁt-gtre d?abord parce qu'il nous manque la connaissarnce
podtique (2), ensuite et surtout parce que ces poémes transcrivent
des expériences humaines qui nous sont inconnues : "car il

arrive & 1%inconnu" promettait la Lettre du Voyant (3). L'opacité
du texte provient de la nature méme de ces expériences dont le
lieu est 1l'a-temporalité : ce qui nous déroute souvent clest
justement cette impossibilité de les situer d'autan® plus que

leur nature défie les limites du langage. Le poéte a ainsi
sovvent recours au préfixe négatif "in" pour qualifier cet in-

connu, signifiant ainsi 1'impuissance des mots :

"un bonheur indicible, insupportable méme" - Conte

"Un Génie apparut d'une beauté ineffable, inavoueble méme -
Conte

"les lumiéres inoufes ..." - Mouvement

"€lan insensé et infini aux spkndeurs invisibles" -~ Solde

" ... se meuvent sur des rails et des poulies invisibles"
Villes I

"Impossible dlexprimer le jour mat .. " ~ Villes II

"les richesses inoufes coo " = Vies I

"délices insensibles" ~ Solde

Ces adjectifs finalement sont incapables de nous faire partager
. - . \ o o
1*expérience du poéte ; 1ils ne font que renvoyer a un "ailleurs",

non-dit parce qu'indicible. Cet "ailleurs" nous 1l'appellerions

(1) ¢f. Etiemble : "Le Mythe de Rimbaud" : T, I et 2 :
Gallimard I970

(2) Nous reviendrons sur la question pour préciser ce Que nous
z !
entendons par la. c¢fo. supra p. 8

(3) Lettre & P. Demeny 15.5.I87I



. . . ’ .
" g1l s'agissait dfune experience

tout simplement "eztause
mystique. Rimbaud a rencontr? comme ceux-ci, la difficulté

de réduirc dans un langage 1'explrience de 1*8tre envahi par

"la santé essentielle. (I) -t de communiqguer 1'ineffable

("trouver une langue" (2)). Mais peutwon faire partager 1°'a-
temporalité & celui qui vit dans le temps? Ceci éclairerait
peut~étre le caractére essentiellement réducteur de la critique

vis & vis de Rimbeud - réduction & une "clef", & des influences,

4 un non-dit qui se trouve &tre le dire du critique, a la
psychanalyse méme et aussi bien toute approche systématiques

Toutes ces entreprises de ré&duction ont pour résultat d'obérer

la 1isibilité du texte et ce n'est pas le moindre mérite d*Etiembie,
"1tadministrateur du dossier Rimbaud" (%) de nous avoir gardé &
gauche et & droite contre les tentatives de détournement.
Dtailleurs la Sorbonne est parfois de bon conseil, : "Que faire?
Moins dovner aux biographies. Revenir au texte, a son sens" (4)
nous ditwelle, C'est aussi 1'opinion de Bachelard : "c'est donc

. A i . .
encore une fois a la meditation de 1l'oeuvre gque nous devons

. ') .
revenir pour dégager quelgue lumiere sur la vie .o4¢" (5)

2.) DU_SENS

. . - » /4 . .
Suivant ces avis autorisés, nous avons opéré ainsi
I . - . . A
un retour au sens de la poesie des Illuminations, travaillant a
partir du texte ( et non sur le texte) dans sa totalité

fonctionnante selon la méthode de la "tabula rasa". La £idé1ité

(1) CcoNTR .

(2) Lettre & P, Bemeny 1I5.5., I87I

(3) J. Dubreuil cf. Etiemble : "le Sonnet des Voyelles"
(4) Etiewble : UStructure du mythe" : p. 402

(5) Go Bachelard in "Lautvéamont" : p, II7 : Ed. J. Corti
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au texte exige en effet que 1'on interprdte le podme gnit,mais
alors tout le poéme. La pratique des citations, notamment dans
le cadre de 1l'analyse thématique, présente 1'inconvénient majeur
de toute prfsélection : 1'effet de distorsion inhérent & la

projection d'une expbrience ontologique sur une autre.

On observera que la totalité du texte peut fonctionner
sur plusieurs registres anquel cas il faut les faire jouer tous
sans exclusive autre que la dysfonction, ctest & dire en pobsie,
la discordance... C'était d'ailleurs la revendication du podte (I)
(é la plénitude du sens) et-nous la reprenons sans d'autre limite

que les réserves de notre inspiration ecoo

Lt'inspiration : on 1'a ou on ne 1%'a pas. En son
absence il faut naviguer & vue-ce qui est difficile et dangereux.
Lfexpérience est alors sowuhaitable, mais elle ne saurait remplacer
1'gaide inestimable apporﬁée par un outil remarquable : nous
voulons dire le Dictionnaire de la Langue Francaise de Littré.
Clest la consultation systématique de son répertoire qui nous a
souvent fourni la "note" Jjuste. Clest en faisant Jjouer toute la
ganme des possibilités linguistiques que 1l'on parvient a dégager
le sens ou la polyvalence sémique du texteo On pourrait objecter
qufun poéme ne peut avoir ggggg sens oo.. au sens strict, oui.
Mais selon nous, un poéme produit toujours du sens, en tant qu'il

exprime le vécu spéeifique d'un &fre humain original. -

Comme il y a plusieurs sortes d%espaces (euclidien,
remanien etc ..g), il y a plusieurs sortes de logiques, 1Tegpace
euclidien et la logique cartésienne n'exprimant que les contraintes
de la vie guotidienne, desquelles Rimbaud a précisément cherché a

LY 3y Jun " o, Lol
S ‘V_vader avec une perseverance peu communes.

. N . . |
(I) On se souvient sans dounte de la réplique du jeune pocCte &
ss mere qui lui demandait des explications ( a propos d'Une
Saisgon en Enfer ) : "j*ai dit ce que ca voulait dire

litvéralement, et dans tous les sens"o



Nous avons &1%® ainsi aments a utiliser des techriques
d'interprétation variables en fonction de leur adkquation 3 leur
objet ¢ techniques de la psychanalyse (Aprds le Deluge, Barbare),
approches propres & l'anthropologie (mythes et symboles dans
"Aprds le D&luge),  rbgime associatif du r&ve dans "Parade",
1tanslyse structurale (A une Raison), la mbihode comparative
(Matinte a'Ivresse, Ornidres), 1litttrature comparte (Fairy,
Bottom), le raisonnement mathbmatique avec "H", le rfgime du
réve €veille (I) (Veillées) pour sa parenté avec le régime

hallucinatoire.

3,) DE L'OBJECTIVITE

? . A . .
Nous avons €évoqué . jusqu'a maintenant les questions de
la Critique et du Sens au regard de 1l'oeuvre des Illuminationsa.
. . A . I d . . L
Nous sommes ainsi amenés a considérer-le troisieéme volet de ce

triptyque ¢ le probléme’ de ]'objectivité qui ne peut manquer de

. /
"se poser dés lors que 1'on se propose d'interpréter une oeuvie

poétique,

Et bien, selon nous, le probléme est un faux problémo ca
il n'y a pas de connaissance objective d'une oeuvre poétique. La
Poésie transcende en effet le vieux dualisme cartésien sujet/object.
I1 faut dire méme que gréce a cet héritage culturel fait de
rationalisme nourri du Doute; nous sommes trée mal préparés a la
cohnaissance poétique. La Raison est précisément antinomique de
celle-ci, elle interpose entre le verbe poétique et nous 1l'écran
de 1'intelligence discursive. C%est elle qui crée le contenu
caché de ce ¥erbe, qui enchaine la Pensée : "qu'elle hondisse

libre et 1thomme aura la Foi" s'écrie Rimbaud dans la charte

(I) R. Desoille : "le R&ve Eveilld en Psychothéravie" :
PUF : 1945.
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pobtique de "SOLEIL ET CHAIR". La Foil ici ce n'cst pas la
creyence religleuae male 1'elan du coeur, 1'adhesion aux forces
de vie, le retour & une vision tranaparente du monde, qui est

. ’
le vizion poétique par excellences (I)

Clest particuliérement contre ce dvalisme cartésien -
gui fonde non seulement notre conngissance objective mais l'ego
méme - que Rimbaud partire en guerre dens la fameuse LETTRE DU
VOYART. Au "Je pense donc je suis", il opposera le "Je est un

\
autre®, visant tres certainement Descartes lorsqu'il lance @

. . 2 &
"Si les vieux imbeciles n'avaient pas trouve du moi

que la signification fausse «oe " (2)

La lettre a Izembard a devx Jours de distance reprend
le méme theme 3 "C'est foux de dire "je pense". On devrait
dire ¢ on me pense." Rimbaud a devance ici la peychanalyse en

A . . . s
revelsnt 1'importance des pulsions inconscientes ("on").

La connsissance poétique c'est 1'intuition du monde,
1'état non-séparé du “je" et'du "nous", l'harmonie grecque dont
réve Rimbaud dens SOLEIL ET CHAIR 3 oce sera plus tard "1'état
primitif de fils du Soleil." (3)

A cettc belle totelité s'oppose la division subjectif/ .
objectif, 1'etast sépare des courants naturels, la scission du

. M . [4 . .
moil au monde, l'abstraction qui cree des objets et des sujets.

e

(I) ¢fe Le potte est celui qui sait lire le monde
cfe "Les Correspondances™ de Baudelaire

Novalis disait $ "la magie, c'est la doctrine des correspon-
dances universelles” ¢ "Novalis et la Fensée Mystique" in
Mo BDesset ope cite pe 836
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51 le moi "est pensé” par la libido, par nos pulsions incoxne
scientes, 8'il est le résultat de la Scission de 1'homme avec
lee forces de vie, glors le Désir est le fondement de 1'ego et
du monde des objets, en posant le distance 4 1'objet. Il est

& lforigine des deux grandes sbstractions quil structurent

notre rapport au monde, et qui sons l'expresaion de cette "dis-
tance &" 1'objet ¢ 1'Espece ; et le Tewps (la Durfe). L'Es-
pece et le Temps ce sont jusitement les coordonnées qui fondent
potre rationalité. Notre difficulté & entrer dens le monde des
ILLUMINATIONS réside dans cette rationalité qui veut s'intro-
duirs dens un univers qui échappe précisément aux ccordonnées
spatio-temporelles. C'est dire qu'il n'y a pas de connsissance
objoctivé possible de ces poémes (nous reprenons ainsi & notre
compte le critique que Yves Bonrefoy adressait a 1'approche
linguistique du texte poctigque)s Pour entrer dens lee ILLUMI-
NATIONS il feut accepter cette absence de coordonnées, dépasser
les bloceges ou les tentatives de réduction opposées par la
logique, accepter de ae perdre, c'est & dire abandonner l'ego et
sa dégorientation.

La poésie n'est donc pas €vidente : loin de la, toute
notre culture o'oppose & la connaicsance poétique. Bien plus,
elle (la poésie) exige de chacun le renoncement a soi, l'efface-
ment de 1l'ego ¢ la poésie est un voyage dens l'inconnu avec
les risques qu'il comporte (de remise en question de notre iden-
tification &4 un "moi"), et bien siir eses découvertes. C'lest &

cette découverte des ILLUMINATIONS que nous nous engageonss



CHAPITRE II ¢  PLAN

4insi que nous l'evons annoncé nous respecterons 1'unité
de chagque poéme dans sa totalité. Nous recourrons exceptionellew
nent & 1'analyse thématique pour étudier le gencse des ILLUMINA-
TIONS, dens une PRENIERE PARTIE.

Genése, car en effet nous avons été frappé par une
certeine continuité dans la poésie de Rimbaud. Les ILLUMINATIONS
nous apparsissent comme 1l'eboutissement d'un projet qui éclaire
toute 1'évolution de se poésie ¢ la libération de 1'Homme 3
rendre 1'Homme & lui-méme, & se vreie nsture de fils du Soleils (I)
Cette évolution nous en voyons les deux pSles : depuis le ratour
& 1'Age 0'Or de 1'aentiquité grecque, = c'est le pocme SOLEIL ET
CHAIR ~, jusqu'sa "la levée des nouvesux hommes et leur en-marche" (2)

et c'est 1'annonce de 1la royauté de 1'Homme nouvesu dans GENIE,

La genese clest le travail de "1'ceuvre dévorante qui

ge ressemnble et remonte dans les masses." (3)

PREMIERE PLRTIE

Titre I La premiére formuletion de la pensée et des
ambitions du poete nous est communiquée dans une sorte de Charte
poétique intituleée d*abord CREDO IN UNAM ... " (4), dcrite en
mel I870. Nous y trouvons préfigurées les grandes lignes de
force qui parcourent les ILLUMINATIONS.

(I) VAGABONDS
(2) A UNE RAISON
(3) JEUNESSE I

(4) Sens doute pour faire pidce au "Credo in Unum o.." La pidce
fut intitulée SOLEIL ET CHAIR dans sa deuxieme version.



Titre IX La deuziehe ét;pﬂ de cette genese, est une phase
de concrétisations Les idfss encore vegues de SOLEIL ET
CHATIR vont secquirir la force et la direction qui leur
nangualent, dans un programms d'action qui est la LETTHE DU
VOYANT (I)e lous tenterons de montrer par une &tude attens
tive de ce progromme, gqu'il constitue en fait la théorie

dont les ILLUMINATIONS sont la pratigue ¢

Chepitre I ¢ le but de la voyence c'est l'entrke dans
1'inconnu® 3 cet "inconnu"” constitue pré-
cisément le lieu des ILLUMINATIONS.

" Chepitre II : quaut & la méthode de la voyance, que nous
reconnaitrons dans la plupart des pocues
des JLLUMINATIONS, nous montrerons gqulelle
s'eppuie sur l'usage des substances halluw

R \
cinogencse

Titre IIT  MNous etudierons enfin les rapports de Rimbaud

i~ )
avee les substances hallucinogeness

DEUXIEME PARTIE

Dans la deuxieme partic nous procéderons & l'analyse des
poemes des ILLUMINATIONS.

PROTSTENE PARTIE

La troisieme partie définira les termes de la probléma-
tique des TLLUMINATIONS. '

GONCLUSION

En comclusion nous noug proposons de placer les ILLUNINA.
TIONS dens le cours de l'entreprise rimbaldienmne et d'en ddgager

la signification au regerd du destin du poéteo

- et e

rmtn

(1) Letice 2 Po Demeny (150501871) o
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PREMIERE: PARTIE GENESE DES ILLUMINATIONS

TITRE 1 @ CHEDO IN TUHM g une charte poétique

(SOLETL ET CHAIR)

Nous procédercns d'abord & une bréve anslyse de
ce poéme aprés quoi nous exposerons les motifs de notre
choix. Cet ordre de présentation correspond a notre souci

premier de ne parler gu's portir de 1'osuvre du poéte.



CREDO IN TUNAM

Paragraphe I La premidre strophe est un hymne 4 1'immense fremissement qui
souldve la terre fBcondfe par le soleil. "Tout croit, et tout
montel!" La sexualitfé domine et rythme "1'immense sein" de 1'univers.

Maig elle "est d'amour comme Dieu", ou plutdt comme Venus.,

Paragraphe IT Rimbaud se tourne vers "l'antique jeunesse'", les temps anciens
ol la terre vivait d'une éternclle jeunesse dans "le grand hymne d'
d*amour". Alors, l'homme communiguait librement avec la nature
et ses frdres animaux : "I1 entendait répondre 3 son appel la
Nature vivante". C'&tait bien le paradis tel qu'il est chanté
dans la Bible : "Et tous les animaux aimaient, aimaient en
Dieu". L'homme dans toute son innocence premiére ("comme un
petit enfént") s'abreuvait aux gources "de la ﬁie infinie". Et
"parce qu'il &tait fort, 1'Homme &tait chaste et doux". Ainsi
1'Homme participait aux forces vives de la Nature avec laquelle
il &tait en totale harmonie : il y puisait la plénitude de sa
force, son unité et sa simplicité. Parce qu'il &tait "un" 1'homme
£tait pur et sans faille pour la peur ; d'ou 1l'affirmation du

podte . : il &tait "chaste et doux".

La faiblesse essentiells de 1'Homme est en effet d'avoir perdu
sa spontandité originelle qui demblée le plagait "au-dela du bien

et du mal". Dtunique et de total, 1'Homme est devenu divisé.

aragraphe JII Riwbsud revient au présent ("maintenant") : "il dit : je sais
les choses et va, les yeux fermés et les oreilles closes". Le
"je sais les choses" exprime l'affirmation suffisante et pré-

tentieuse de l'esprit ditv scientifigue. C%est 1Thomme moderne



aragraphe
Strophe

1v
11)

12

qui parle, dbbaracst des préjug&s et sottes superstitionsy

aglir de lui et de sa science toute neuve. Tellement satisfait

de lui-mPme et enfermt dans ses abstractions intellectuelles
qu'il "va, les yeux fermés et les oreilles closes". L'univers
des sens a captivé son attention, tandis que l'univers de la
sensibilité est laisst 3 1'abandon car indigne de sa raison
souveraine. OClest la victoire du monde de l'apparence sur

le monde de 1'invisible. La Nature a perdu son mystére, elle
est démystifide, arpentbe, classke : "Je sais les choses"
affirme Mr. Prud'homme tout gonfl® de son importance. "Misdrel"

stexclame Rimbaud.

"Et pourtant, plus de dieuxi" : les mythes sont en effet

.deyvenugs un objet d'étude, presqu'une curiosité. "L!'Homme est

Dieul" Dégagh des anciennes superstitutions, 1'Homme est devenn
le ma%tre de son destin et le centre de tout ¢ Dieu. Cependant
le Dieu en leguel il faut croire ce n'est pas 1'Homme "mais
1*Amour, voild la grande Foil" L'himour que 1'Homme a delaissé,
constitue le Credo essentiel-du poéte : "Je crois en toii"

stécriewt-il dans un &lan de foi. - - -

Depuis que le Christ est paru en ce monde, la vie reste marquée
par la souffrance et la rédemption de la Croix : "Oh! la
route est amére depuis que l'autre Dieu nous attelle & sa croix".
Cl'est la condition chrbétienne de pécheur que rejette Rimbaud, l=z
poids de la culpabilité introduite par "1l'autre Dieu', le Christe.
Sans équivoque le dieu guquel va la foi-du poete clest 1'Amour
du paganisme de 1l'antiquité : "Chair, Marbre, Fleur, Vénus
c'est en toi que je crois" précise Rimbaud. Le Christ reste
étranger § cet Amour, il est "l'autre Dieu". Mais 1'Homme
moderne "est triste et laid",-"il a des vétements", c'est la
déchéance du dieu. Il n'a mfme plus le courage dc mourir
simplement : |

"Oui, méme aprés la mort, dans les squelettes pales

I1 veut vivre; insultunt la premiére beautdi"



. v F 4 -
C'est Bvidemment une allusion & la croyance chrétienne en la

vie dans 1'Au—de}a cee

Ls Femme ne vaut pas mieux, elle qul pourtant avait pour
mission d'®lever 1'homme de sa prison terrestre "dans un
immense amour". Dérision! : "la Femme ne sait plus néme

8tre courtisanel™, "et le monde ricane oo."

‘agraphe V "3i les temps revenaient", les temps de 1%antique jeunesse,
rophe IIT) 1'Age d'Or ancien. Ces femps ne sont pas-un mythe, ils "sont
venus", clest d dire qu'ils sont préts & resurgir : "car
1'Homme a-finil! 1'Homme a joul tous les rBles!" , les masques
ont &t& arrachfs un & un et les rdles sont &puisés. Il est
temps que 1'humanité "fatigube de briser les idoles" se tourne
vers des taches plus coastructives et la principale : restaurer

le vrai visage de 1'Homme enfoui sous des siécles de servitudes

‘Rendons 1'Homme 3 lui-m@me, dit Rimbaud et 1'Homme Nouveau
apparaitra, un vrai dieu : "an grand joury ees il ressuscitera,
libre de tous ses Dieux, et comme il est du ciel, il scrutera

les cieux!" De nouveaux horizons, stouvriront & "la Pensée in-
vincible, éternelle" dont rien n'arrétera plus 1'audace, gffranchit

"des wvieux jougs, libre de toute crainte'. -

Alors seulement 1'Homme sera digne de l'Amour : ce sera la
Rédemption finale-par "1'Amour infini"«- Car, ajoute Rimbaud,

"e Monde a soif d'amour oo« .

ragraphe VI Analyse du passage supprimé dans la version Demeny (Soleil et
~ophe III) Chair) .
"I,'Hommc a relevé sa. téte libro et fiere™ ¢ voici que "les

temps sont venus" pour 1'Homme de secouer le joug de la cul-
. . I . . .
pabilité, dec la peur, de la scrvilité, ; de faire acte de

. T4 LN - . . . .
courage. "L beaute premiere" signifie 1'innocence originelle

qui illuminait son visage, qui irradie a nouveau dés que
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("soudain") 1'Homme renait & sa dignité, libre, fort, dieu. La
force qui souléve 1'llomme et "fait palpiter le dieu dans 1'sutel
de la chair", c'est kros, force de vie de la sexualité qui
circule 4 travers les humains mails aussi les plantes, les

- élénents. Un Poéme des ILLUNINATIONS, "Antique" reprend la

néme image : "Ton coeur bat dans ce ventre ou dort le double

sexe".

Désormais, rendu & lui-méme, 1'Homme peut revivre sa vraie
condition "Heureux du bien présent, pgle du mal souffert" et
reprendre godt & la vie : "1'Homme veut tout sonder, - et
savoirl!” Ayant relevé la téte; enfin libre, "la Pensée ...
s'élance de son front! Elle saura pourquoil™ Voila posé 1le
programme de la pensée 1ibérée, défi & 1'Inconnu : "Pourquoi
1'azur, ... les astres", et surtout au mystére de la destinée
"un Pasteur méne-t-il cet immense troupeau?” - "Qu'elle
bondisse libre et 1'Homme aura la Foil" La pensée avance par
les bonds de 1'intuition 3 1ibérée des tefreurs, dogmes et
préjugés la pensée retournera & sa source : la vérité., L'Hommo
aura la foi parce qu'il connaitra la vérité de la vie et croira.

La Foi est bien cette pensée intuitive qui vient du coeur et se

passe de preuves.

Tel est le programme optimiste que Rimbaud assigne & la pensée.
Mais en attendant, constate-t-il, '"nous ne pouvons savoir! ...
Notre p&le raison nous cache 1'infinil"

Plus tard dans "AGE d4'OR" il reconnaftra

"Ces mille questions
Qui se ramifient
N'aménent au fond

Qulivresse et folie"

La raison forme donc un écran entre nous et 1'infini ("nous
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cache") parce gu'elle intcrpose entre nous et la rkalité le
réseau de ses abstractione, de ses catégories, de ses idéces
toutes faites. Nous ne savons pas volr le monde agvec le regard
de 1l'intuition, découvrir la réalité telle qu'elle est dans sa
simplicité. Notre vision est réfléchie et infléchie par 1'écran

de la Raison : c'est "le Doute (gui) nous punit".

Rimbaud est trop sensible, trop vivant, pour &tre "prisonnier de
sa raicson" comme il le dira dans La Saison en Enfer. La raison

et le doute qui lui est associé depuis Descartes, voila 1Tanti-
thése de "la pensée libre", la négation de "la Foi". Avec la
raison cartésienne, 1'innocence et la simplicité du donné sensible
sont refusdes, le soupcon est de régle. Le regard simple et
direct.: des sens et du coeur, qui nous fait entrer de plein pied
dans la réalité vivante de la création, connaftre la nature de

. - r
1tinté&rieur, est refoulé.
b

Nous ne connaissons par la froide et "phle raison" qu'une réalité
exsangue, une réalité d'objets dont nous sommes séparés par toute
la distance posée par la connaissance abstraite. Notre regard

reste extérieur a 1a‘réalité dont nous ne pouvons pénétrer la vie
infinie. Voila Ya punition que nous inflige le Doute : 1la
réalité de la vie nous échappe, nous nous condamnons a saisir
l*'insaisissable : "Et 1'horizon s'enfuit d'une fuite éternellel..”
Rimbaud veut restituer l1'Homme dans sa splendeur ; au "morne
oiseau" du Doute et & notre "pfle raison", il substitue 1'élan

de 1'intuition, 1'évidence de la sensibilité : 1la connaissan

@)
({2}

h

Eg§tiggg. (qu'il oppose donc & la connaissance rationnelle);""

Si nous nous sommes arrété & une analyse succinte de ce podme,
c'est en raison d'une part de 1'importance que Rimbaud lui -
accordait, et d'autre part dd la présence de plusieurs thcmes qui
constituent de puissantes lignes de force de la pensée du pocte

que nous retrouvons dans la podsie des ILLUMINATICNS. L'importance
particulicre Que Rimbaud accordait & ce poeme est attestde d'abors

par le choix du ftitre : c'est en quelque 'sorte le credo de sa
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pensée que Rimbaud nous livre. Attestée ensuite ﬁar l'intention :
le po€me serait destiné 4 €tre "le Credo des Podtes" (I) ;
attestée enfin dans les espoirs considérables que Rimbaud plagait
dans ce poeme : "Ambition! 8 Follel" s'écrie-t-il en conclusion
de sa lettre, et il ajoutera : "cher Maftre, d moi : levez-

moi un peu, Jje suis jeune". 11 est assez émouvant de penser
qulen effet le destin du poéte &tait en balance dans cette

lettre. I1 ne tenait pas néanmoins a4 ce gue ce fdt Th. de
Banville qui tendf™t la main au jeune -confrére : -ce réle

devait appartenir a Verlaine. On sait en effet que le Maitre

fit la sourde oreille.

L'importance des thémes : si la facture de Credo in
Unam manque peut-8tre d'originalité (Rimbaud est encore sous
1'influence de sa-culture scolaire et le contraire serait
surprenant chez un garcon de quinze ans) on n'a pas pris assesz
garde au fait qu'il préfigure déjd les grandes lignes du projet
qui donne tout son sens a la poésie rimbaldienne : projet qui

est formulé dans le po&me VAGABONDS :

. . . £ . .
"Jtavais pris 1'engagement, en toute sincérité d'esprit,

‘de le rendre & son &tat primitif de fils du soleil".(2)

Le soleil, avec un sens’symbolique_évident est présent dés la

premiére ligne du poéme
"Le Soleil,'le foyer de tendresse et de vie ..." ,

et i1 se trouve incorporé au titre de la version remaniée
BOLETL ET CHAIR. Nous retrouverons dans le poéme liminaire
des Tlluminations (Aprés le Déluge) 1'impact de "l 'Absence du

Pére" dans la vie de Rimbaud.

(T) Lettre & Théodore de Banville du 24 mai I870.

(2) Nous vetrouvons la méme expression chez H8lderlin "leg
Lils Au _soleil se nourrissent de leurs actes 3 ils vivent
de victoire; ils tirent leur courage d'eux-mémes, et leur
force fait leur joie"dit Alabanda dans 1'Hypérion. cf.
Hélderlin : La Pleiade : p. 156, - )



Ce gui est important & notre objet immédiat, c'eét 1'identification
de cet &tat primitif de fils du soleil & une &poque de 1'Histoire :
1tAntiguité grecque qui apparait comme 1'Age d'Or de 1'homme (I).
Rinbaud en effet assimile la Crédce & "la patrie primitive (2),

4 1'Eden comme il le recounnait dens la Saison en hnfer

"C'est vrai 3 clest & 1'Eden que je songeais! Qu'est-ce

que c'est pour mon réve cette puretd des races antiquesl” (%)

Quels sont les pbles d'attraction de ia "vie grecque"
sur le podte, : dfabord le sentiment de communion avec'la
Nature vivante”. Les dieux grecs sont les manifestations
anthropowmorphiquss du dialogue de 1'homme avec les forces
naturelles 3 1ils témoignent de la proximité de la nature dans
son univers, du contact familier qui sfest &tabli avec ces
forces : "le grand hymnc d'amour”" chante la belle harmonie de
la Grace antique. Un poéme comme AUBE est une résurgence directe
de ce désir d'harmonie au sein de la Nature que nous trouvons
formulé icie

C'est 1'état non-sépard, 1'absence de scission de 1%égo
des forces vivantes de la Nature que recherchers Rimbaud (4).

Fusion au sein du cosmos qu'il atteiandra dans des poémes comme

AGE D'OR, ETERNITE :
"Et je vécus, &tincelle d'or de la lumiére nature" (5)

Le deuxiéme théme repris par Rimbaud au paganisme greo
est celui de 1YAmour universel., Amour placé sous le signe de

Véhus, qui célébre donec la chair :

"0 splendeur de la chair, ... 6 renouveau d'amour"

(I) Le raporochement s'impose avec la recherche du poéte
allemand I8lderlin.

(2) L'INPOSSIRLE (8)

(3) IJden

(4) Ansence de scission dount Megel f=2it le point de dlpart de sa
dialectique de 1'Msprit (la belle harmonie grecque§

(5) ALCHIWIR DU VERBE (8)
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. . . . . [ 4
Rimbaud ope€re la sanctification de la sexualite par
1tgmour: et tous les animaux aimaient, aimaient en Dieu".

Le pan-sexualisme de la Gréce antique lui apparait comme la

marque méme du divin : force cosmique qui travaille et

souléve tout ftre et ioute crébtion, qui travergal’hdmme et ne

fait que 1'habiter, et qui module son "grand hymne d'amour".
Sanctifibe, la sexuslité est associde ainsi a la purcté ("la

pureté des races antiques"). L'homme grec apparait ainsi dans

sa simplicité, pur et fort, "chaste et doux". Cette sexualité
libre et joyeuse est une des constantes fondamentales de "1'&tat
primitif de fils du soleil", &Hlle saactifie la chalir et s'oppose
radicalement & la notion du péché, de 1la Faute. Rimbaud s'attaque
ici & la sexualité chrétienne dominée jusqutalors par 1'associabion
paulinienne faite entre la chair et le péché. Sa critique rejoint
précisément celle de Nietzsche et s'appuie sur la méme concepticn
dionysiaque de la sexualité. I1 s'agit de libérer 1'homme du

poids de la culpabilité chrétienne, de le rendre a sa vie primitive
libre, innocente et joyeuse, de lui redonner le golUt et le sens

de la féte.

On le voit, ces préoccupations sont toutes modernes.
Elle constitue en tout cas une ligne de force indéniable du

projet rimbaldien.

L*¢tat primitif de fils du soleil passe ainsi par la critique

du christianisme. WMais cette critique ne saurait étre limitde au
domaine de la sexualité, DRimbaud nie tout simplement la valeur
exemplaire et symboligue de la Croix 3 et ce rejet aboutit a

une négation de la démarche chrétienne :

"Oh! 1la route est amére

Tepuis que 1l'autre Diew nous attelle a sa croix"

Ce chemin est celui de la "Voie €troite™, du sacrifice de

sci, de lfacceptation subtlimfe de la souffrance, de 1'Humilité,
toutes voies gue Rimbaud vejette dang son instinct d'adolescent

instinct qui 1'incite 4 magnifier au contraire la beauté de 1'Homne,
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sa noblesge, ca fiertb., Wt ce sont précisbment ces mdnes
qualit®s qula reconnues Rimbaud dans le Christ, d'ou
ltattraction paradoxale que le fondateur du christianisme conti-
nuera longtemps & exercer sur lui : témoins ces paraboles
surrfalistes, écrites & partir de 1'Evangile de St. Jean,

trois ans plus terd. Rimbaud se reconnait dans le prophéte

de Galilke, "le divin maitre" (1), "miracle de la jeunesge"(2)
qui rdunit les qualités de 1'Homme nouveau : Jeunesse, force,
innocence, beauté 3 mais il ne saurait accepter 1'image du
Christ sux Oliviers, image de l'angoisse et de la souffrance,
pas plus que l'image de 1'homme - dowiné par le péché gui lui

. 7
est associee.

"La morale chrétienne", "le pbchd" : clest contre

ces ulmes entités que Nietzsche fulminera dans 1'Antéchrist

"Le péché, ... la notion de Faute et de punition,
toute la "moralité de 1lfordre universel" est une
invention contre la science - pour empécher 1'homme
de se détacher du prétre ... le prétre régne par

1tintervention du péchb" (3)

Cltest le péché de la morale chrétienne qui a rendu
1thomme "triste et laid" : "il a des véterents parce agu'il
ntest plus chaste, (parce qu') il a rabougri, comme une idole

au feu, son corps Olympien aux servitudes salesi"

La poésie de Rimbaud a été& un effort héroique pour
arracher 1'Homme & la morale du bien et du mal : et les
TLLUMINATIONS sont le témoignage de sa réussite comme de son

£chec. Rimbaud a voulu transcender les catégories de la

(I) BETH.SATDA
(2) Idem.
(3) LY'ANTECHRIST : p. 80 -~ 81 : Coll., Folio "Gallimard"



morale chrdtienne et il y est parvenu un temps : clest

1'expérience bouleversante de GENIE,

Mais ces catégories ne s'effaceront jamais tout & fait
de sa mémoire malgré ses dénégations (I). Leur importance est
en tout cas attestée puisque, jusque dens ses élans dlenthousiasmo
il éprouvera le besoin de s'y référer, méme négativement. Dans
MATINEE D'IVRESSE, "On nous a promis d'enterrer dans l'ombre
l'arbre du bien et du mal" ; dans DEVOTION, il y a "les aspira~
tions du moment ou bien notre propre vice serieux" ; dans
JEUNESSE I1T, il y a "1%ingénuité physique amérement rassise" et
JEUNESSE IV, nous rappelle "la tentation d'Antoine", La'belle
harmonie grecque" constitue ainsi la clef de "1!'8tat primitif de

fils du soleil", ainsi qu'il est formulé dans le podme VAGABONDS.

Lprds le thémoe de la "patrie primitive" nous trouvons un

autre théme central avx ILLUMINATIONS, le théme de la Femne.

Bt gussitdt la verve de Rimbaud devient féroce

"Lag FPemme ne sait plus méme &tre courtisanel
‘C'est une bonne farcei Et le monde ricane

Au nom doux et sacré de la grande Vénusi"

Rimbaud &prouve déjd cette haine tenace envers 1t'in-
carnation moderne de la Femme qui ne le guittera jamais. Incarnca.-
tion qui prend forme dans cette Vénug des temps modernes, nouvelle

"Vénus anadyoméne" peinte au vitriol, qui

"Dfune vieille baignoire &merge, lente et b8te

-Avec des d&ficits assez mal ravaudée" (2)

Un an plus tard Rimbaud écrira ce podme dédié & la Fenme

"Les Soeurs de Charitd". TLe podte contraste 1l'image grecque de

1fadolescent radieux ¢ "Le beau corps de vingt ans qui devrait
aller nu", & la Femume rfduite & sa plus simple expression : "0

(I) Cf. "Je suis esclave de mon bapténme" dira Rimbaud dans La
Saisca en Lnfer.

(2) "V&nus Ansdyoméne" , polme
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Femme, moncean d'entrailles, pitié douce". Dans les
ILLUMINATIONS, le théme de la femme est presque toujours

associé & des figures négatives : ce sont les images frigides
atAprds le Déluge, de Barbare, dg Dévotion ; les figures
inquiétantes de vieilles ou de sorciéres, ou encore la figure de
la prostitution (les Pacchantes des banlieues, (I), les Sabines

de la banlieue (2) et Circeto oe. grasse comme le poisson (3).

Qual est donc en faisant pour 1l'instant exception de la
psychanalyse, la raison du procés gque Rimbaud intente 3 la Femme?
La raison essentielle nous croyons pouvoir la résumer de la sorte :
lg Femme a trahi 1%amour. Rimbaud nous le dit dans 1'épiscde de

la Saison en Enfer-intitulé "Vierge Folle" :

"Je n'aime pas les femmes. L'amour est 4 réinventer,
on le gaite Elles ne peuvent plus que vouloir une
position assurée (4). La position gagnée, coeur et
beanté sont mis de coté : il ne reste que froid

dédain, 1'&lément du mariage aujourd'hui".

Voild 1'accusation nettement formilée. Lz Femme g

failli & sa vocation : 1tamour.

"Afin que 1'Homme put éclairer sa pauvre ame
Et monter lentement, dens un immense amour

De la prison terrestre & la beauté du jour «.."

Cette finalité de la Femme, ainsi définie dans Credo in

Unam, sera reprise plus tard par André Breton

"Attendons nous, &crit-il, & ce que ce langage (du cceur
et des sens) remette en honneur les grands themes gui lui

sont propres ... que domine 1'idée du salut_terre

par la femme,(5) de la vocation transcendante de la

(I) VILLES I
(2) BOTTOM
(3) DREVOTION

(4) ©On ne pent réusister d'evoquer les impératifs catégoriques de
Mueo Rimbaud, regardant 1'&ducation de son fils.

(5) Souligné par 1'avteur.



femme, vocation qui s'est trouvde systématiquement

obscurcie, contraride ou devoyde jusgu'a nous." (I)

Les deux poctes se rejoignent ainsi pour attribuer & la
Femme une fonction spéeifigue dans 1'ascension de 1'humanité vers
une conscience toujours plus €levde de son destin. La misogynie
de Rimbaud, si elle obdit en partie & sa structure affective in-
consciente, apparait donc aussi fondde sur une critique intranci-
geante de la rfalité féminine, telle qu'elle peuil €tre encore per-

cue de nos jours. Dans le poeme "ADIEU", Rimbaud dZclare encore :

"Un bel avantage c'est que je puis rire des vieilles
-amours mensongéres et frapper de honte ces couples

menteurs, ~ j'ai vu 1l%enfer des femmes la-bas".
La troisieéme ligne de force qui se dégage de manicdre
éclatante dans le poéme comme dans les ILLUMINATIONS clest la

dynamique de 1'Amour

T a7 2, ) eq N .
MLTAnour, s'ecrie le poete, voila la grande Foil"

Cependant 1'apdtre de 1'amour ce nlest pas le Christ, le
Rédempteur mais, - et en cela il-reste fidele & son paganisme, -
la "Divine mére", Vénus : "Clest en toi que je croisl” Rimbaud
emprunte a la théologie chrétienne le systéme de la rédemption des

hommes, de 1l'amour sauveur (2) :

. . / . .
"Tu viendras lui donner la Redemption sainte!l
Splendide, radieuge .o
Tu surgiras, Jetant sur le vaste Univers

L'Anour infini dans son infini sourirel"
Et 11 conclut ¢ "Le Monde a soif d'amour s.."

Nul poéte, plus que Rimbaud, nfaura recherch® 1'Amour avec autant

de force et d'obstination : c'est une soif ontologique qui

(I) ARCANE I7. pe 49 : Coll. I0/718

(2) N'oublions pas les premiers prix de catéchisme!
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1'habite. Cette caractdristique est méme sensible sur le plan
brut du fait linguistigue : en nous basant sur 1%index de
fréquence des mole-clefs de le Saison en Enfer et des
TLLUMINATIONS (I), nous avone fait la somme des &carte-réduits
des t&tes de liste. (2) Notre mot-clef ne le céde qufau "ciel"
(1) et apparait avec une fréquence &galc & celle de 1o "Nuit".
NMous allcne tenter de d&finir la concepticn qu'a Rimboud de

1'Amour. Négativenent d'abord, c'est & dire par opposition

Liintuition de 1'amour de Rimbaud tire ses origines du
paganismne de 1'Antiquité.  Elle ne saurait donc que ge heurter
8 son acception chrétienne : c'est & dire la charith. Dans son
“Credo", Rimbsud dbveloppe son-intuition de jeune adolescent :
1tAmour luil appareit comme ure force natarelle, universelle, gui

est 3 la source de la vie : "Tcut croit et tout montel”

Cette force, pour Rimbaud, est transmise par la sexualit®, que

lui semble incarner lz Femme dans 1'szrchétype de la Dbesse. Lz
Sexuslitd est =zinsi le vivant_témoignage du "grand hymne dtzmour"
qui souléve toute la création : 1'amour entendu ainsi, n'est pas
exclusif & 1l'homme mais il est partagé selon divers modes par

tout 1'univers créé. Aussi "la terre est nubile et déborde de
sang", le soleil est "foyer de tendresse et de vie" et "tous les

animaux aimaient, aimaient en Dieu."

C'est sans doute une seule et méme Force "qui court & travers les
humains, les plantes, les €léments ... qui courai’ a travers ceux
gui nous ont faits, comme elle courra & travers ceux qui nous
suivront ... Elle nous habite seulement, elle passe, traverse,
informe chacun ; elle &clate, étincelle le temps d'une vie, et
s'en va. BElle demeure oo« &tecrnellement jeune, intacte." (3)

Dansg les poémes des ILLUMINATICNS, nous retrouvons constamment

(I) cf. Index du Vocabulaire du Symbolisme VII/VIII
(2) BEtahlies par recensement de chaque octcurrence.

(%) Cité par Jacques Dubreuil dans "La fin d'une Saison en
Enfer" (texte de Iiénie Grlgoirs



cette identification de 1l'Amour & une Force ; ainsi "ANGOISSE":
"Amour, forcel - plus haut que tovtes joies et gloiresi”
Et aussitot wiert 1faffirmation superbe de ltédnergie vitale de
1'&tre bousculant toutes lee barricres morales
“Demon, dieu, ~ jeunesse de cet Etre-ci s moil" (1)
Dans le poéme “METROPOLITAIN", la méme affirmation est reprise ¢

PlLes éclats de neige, les lévres vertes ... et les

-parfums pourpres du soleil des péles, = ta force."
Dana "GENIE"

"I1 est 1'affection ot l'averir, la force et 1'amour

que nous voyons passer dans le ciel de tempéte et

les drapesux dfextase”.

Fous reconnaissons encore ce pan-sexualisme dans le poéme
YENFAKRCE IY 3

"Cette idole, +ee son domaine court sur des plages
‘nommrées par des vegues sans vaisseaux de¢ noms férocement

grecs oceo'

"Ce clair déluge qui sourd des prés".

et "Ces enfantes et géantes, superbeé roires dans la

nousse verte-de-gris@.

Il est particulidrement sensible que Rimbaud dens les
poemes "ANGOISSE" et "METROPOLITAIN", affirme sa volonté de
puissance ¢ c’est l'ivresse de 1'ego possédé per cette force
splendide qu'est le Sexualiifie 11 a vécu un moment dans
1*illusion qu'il posnédait cette Force, il a essayé en tout
ces de se l'amnexere Ce n'est que dans "GENIE® qu'il reconnaitre

l'universalité et la liberté essentielle de cette Force qui ne

(I) ANGOISSE



feit que nous traverger @

"Et nous nous le rappelorset il voyage ... 11 nous
‘a conmms tous et nous a tous aimée .o Sachons

le héler et le voir, et le renvoyer «e.",

cer il ne nous appartient pase

Ainsi 1'identification opérée par Rimbsud entre 1'Amour
et la Sexuelité (la force) est profondément juste : son
intuition d*adolescent ne le trompe pas. A 1 gmour infini corres-
pond la sexuslité universelle. La sexualité en soil est chaste
et innccente : et le grief toujours renouvelé que Rimbend
pdresse a la morale du bien et du mal, c'est d'avoir corrompu
cette innocence originelle en culpabilisant l'homme. Il faut
~détruire la dichotomie du bien et du mal, la conscience morale.

La spontendité de 1'é&tre devient le critere de la perfecticn.

Meis n'y a-t-il pas duo moins la'possibilité de concilier
chez Rimbaud "1'Amour infini" avec la charité? HNous 1'savons
déjd souligné- ¢ Rimbaud n'est pas préi 8 accepter le renoncement
4 soi qu'elle exige. Son orgueil d'sdolescent, sa volonté de
puissance s'insurgent contre le secrifice de 1'abnégation, la
mort de ltego. Et effectivement dans le poéme "Les Soeurs de

Charité” cette derniére est assocife & la mort @
"0 lort mystéricuse, 6 soeur de charité"
et de méme dans le poeme "ADIEU" d'une Saison en Enfer

"Ls charité serait-elle soeur de la mort pour roi?"

(I1 s'egit évidemment de la mort de 1'ego.)
Cfest que la charité pour lui, c'est "la route amére®” qui conduit
& la Croix. Himbaud n'a pas méconnu le dilemme entre "les deux

amoura®. Il nous dit dans "MAUVAIS SAKRGY

“Deux emours! Je puis mourir de 1'amour terresire,

mourir de dévouement™.

Clest donc qu'il recomnait le choix. Mais il recule devant ce
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choix corme le montre 1l'ouverture 4'UIE SAISON s

"J'ai songé & rechercher la clef du festin ancien cee

‘1 charité est cette clef®.

et il sjoute immédistement
"Cette inspiration prouve que j'ai réveln

Bt encore dans “MAUVAIS SANG" nous corstatons le méme réflexe de

défense

"0 mon sabnégation, 6 nma charité merveilleusel

-De profundis Domine, suis-je bé&tel"”

On peut dire que cette orientation sst déjd préfigurde dans
"CRBDO'IN UNAM® par le refus de "l'autre dieu", le Christ du Hont
des Olivierse. -Chez Rimbaud 1'emour est une force solaire tandis
" que l'amour chrftien serait piutdt une force chtonienne. (I)
Celle--ci perte en elle les thémes de llangoisse, de la tristesse,
de l'gbeaissement et de la mort §2) ; celle-ls magnifie 1'&lan
vitel, la création, la beauté et la puissance de 1l'&tre. Tous
ces thémes appartiennent et se regroupent dans le double schdéme

de la nontée et de la descente

“Tout le dieu qui vit, sous son argile charnelle

‘Montera, montera, briilera sous son front{ " (3)
ou encore ¢

“Et monter lentement, dans un immewse enguxr

‘De la prison terrestre & ls beaut® du jour" (4)

(I) iu sens de force de refoulement de la Libido.

(2) On recomnait la critigue des philosophes du I8e siecle dont
1'influence s'est exercée sur Rimbaud par Housseau et
Holyetius. Plus brutalement, Nietzsche assimiliére la morsle
chrétienne & une "morale d'esclaveo

(3) CREDO IN UNAM

(4) ZTédemo
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Stinserivent sur cet axe, les thdmes de 1la Résurrection et de

le Rédemptioa t le Bésurrection qui doit marqguer la rensissance
de l'homme, une fois 1ibéré de la servitude aux idoles et du
poids de la culpsbilité ¢ ainsi, "Il ressuscitera, libre de
tous ges Dieux eee 0, l*'Homme a relevé ss t€te libre et fidre".
Clest dans ce contexte que viemnent se placer les imgges «
archftypes ée la naissence de Vernus qui, "Jedis, émergeant dens

1timmense clartd des flots bleus o++" d0it resurgir un jour.

Et nous ebordons jci les thémes de "la Rédemption sainte", de

1! Anour seuveur . -

"Tu surgires, jetant sur le vaste Univers 1'Amcur

‘infini dens son infini sourirel®

L'Homme a perdu le contmct privilégié qu'il avalt avec les
forces vivantes de la Nature dans "les temps de l'antique

jeunesse™ ¢ "il a rebougri®.

"Mr. Prud‘homme est né avec le Christ" dirs Rimband dsns UNE
SATSON €I)s L'imege de l'humenité "attelée & la Croix" courbée
sous "les vieux jougs", fecrasée par la crainte, contraste point

par point avec les imsges de la rédemption ; ainsi
"L*Homme & relevé sa t8te libre et fiéiwel"
et "Devent 1'Homme, debout qui croise ses bras forts eoe¥

"Relever” c'est précisément "remettre debout" (2). L'acte a un
double sens ¢ c'est d'sbord un geste roysl, car la marque de
1t'allégeance. Dans le podme "ROYAUTE" (3), “les tentures

carminées se relevérent sur les maisons™. L'allégeance ici est
constitube par 1'&tat de servitude dans lequel est tenu 1'humenité.
Et nous arrivons ainsi au deuxiéme sens, chrétien & relever,

acte de la puissance divine qui remet les pbchés. C'est le sens

(I) L'IMPOSSIELE
(2) Dictionnaire Robert
(3) Les ILLUMINATIONS
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qui apparait dans "GENIE™ :

"Se vue, sa vue! tous les agdéhouillages anclens et

N rd
‘les peinee relevés & sa suite? (I)

’ . ! e

Lg Redemption, pour Rimbaud comme pour la th€ologie
chrétienne, c'est ainsi la dblivrance du ptehd. Rendu 2 son
innocence premiére, 1'Homme retrouvera la pureth, la créativit®

et 1l%harmonie 3
Le Monde vibrera comme une immense lyre"

Mais slors que le christisnisme impute la Faute
originelle & 1'Homme, Rimbaud renvoie la Faute & son auteur.
Celui qui est & l'origine de la Faute c'est en effet ceiui qui
a cré® le concept de la Feute & c'est & dire la morale
chrétienne du bien et dv mal. La Faute n'existersit pas seans
le conscience d'une feute. Ainsi s‘'expligue, croyoms<nous,
le heine de Rimband & 1'&gard de la morele chrétienne (2)
ctest elle qui & commis le plus grand crime contre 1'humanité
en culpabilisant 1%homme.  Deuxiéme point 3 ce gue le
christ{isnisme & culpebilis® en 1'houme, c'est d'abord la
sexualiibo Ainsi maintenant "Il a des vétements parce qu'il
n'est plus chaste", et Bimbaud insiste sur le théme de la

souillure
YParce qu'il a sali son fier buste de dieun ec.”
et "Son corps Olympilen asux servitudes sales™

Ctest la perte de l'innocence originelie gal est la
cause de notre &tat de servitude (comme dans la Gendse, ou la
Chute est associte au sentiment de pudeur.) Si Bimbaud subii
1'attraction des "races antiques", c'est gu'il leur envic
cette libertt et cette spontantitlb sexuelles inconnues du
nonde moderneo Le refoulement de la Libido leur est inconnue.
Bien au contraire llexpression de cetto Libido fait partie du

sacrt (3) . ¢ son origine divine est reconnuec en Dionysos.

(I) L'auteur a soulignb le mote

(2) Qu'il niers tout simplement en recherchant le bonheur "pér
. deld le bien et le mal®.

(3) Comme elle en fai% partie dans les religions orientaless
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puretbd puretét” s'fcriera doulourcusement le podte densz UNE

Cette pureté perdue esst notre "dfchirante infortune” (I)

4o

SAISON (2)e BRimbaud reprend cetts tradition sntique et se refuse
& dissocler 1*Aucur de la sexualit®, dichotomie qu'il impute &

la morale chritiennee

Dans le christionisme la Rbdemption est lleffet bénéfique
du sacrifice de la Croix. Le sacrifice du Christ "rachdte”
1*humanit®, Gans le pardon guotidien qui est accord® au pfcheur
."Le Christ es?t mort sur la e¢reix par amour pour nous". Son
sacrifice nous sauve de ls mort spirituelle, Chez Rimbaud, la
(iroix se dresse comme un gigne de melédiction sur 1%humenitl®, et
cependant, la force opératoire de le Rédemption réside dans 1famonr

comme il 1'affirme & maintes reprises 3

WL¢pmour, voild ls gremde Foil®

"Ctest la RBdemption! e'est 1'amour! clest 1'amourl"

Comment concilier ce peradoxe, puisque le sacrifice du Christ est
justement le témoignege de son amour infini pour 1'humenitb?

C'est que Rimbaud donne un sens tres différent & ce témoignage
d*abord, il lui refuse s& veleur redemptrice car il &crase 1l'homme
en 1'humiliant & jemeis. Ensuite, et surtout, il signifie 1lt&chec
total de 1'Amour sur le plan humain, son impuissance gue Rimbaud
ne peut accepter, puisque toute sa "Foi" est placke en sa force

conquérantes

Nous avons remarqué préctdemment 1'identification falte
par Bimbaud, de l'imour & la grande Force de vie qu'est la
sexualit®, et ses connotations dans les podmes des ILLUMINATIONS.
C'est cette m2me force universelle, incarnte par la Femme dans
1farch®&type de la Déesse, qui doit apporter & 1l'humanitdé "la
Rédemption sainte" ' -

Ty viendras lui donner la Rédemption saintef

‘Splendide, radiense, au sein des grandes mers

Tuw surgiras, jetent sur le vaste Univers

L¥smour infini dens son infini sourirel?

(1) LYIMPOSSIBLE
Ideﬂlo

o
N
e
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On observera que le¢ theme de la Redemption coincide
avec une vision messianigue de 1'Histoire : la Rédemption
n‘egt pas coextensive an présent conme dans le schéme chrétien,

A

mais elle appartient a un temps fubtur marqué par 1'avénement

de 1'Amour et sa conqufte finale de l'humanité :

“Le Morde vibrera comme une immense lyre

-Dans le frémissement d'un imnmense baisere"

Cet avénement sigralera la fin de toute morale puisque 1!Houme,
= i “
rendu & lui-méme, "libre de tous ses Dieux connaftra la

perfection dans l'Amour ; E&coutons "GENIE" 3

"Il ne s'en irsa pas, il ne redescendra pas d'un ciel,
-il n'asccomplira pas la rédemption des coléres des
fenmes et des geietés des hommes et de tout ce

péché : car ctest fait, lui &tant et £tant aimé.”

On remarquers l®évolution par rapport & YCREDO IN UNAM®
Rimhaud snnule purenment et simplement la nécessité de la
rédemption. Cear "tout ce péché™ se dissout instantanément dans
le feu purificateur de 1'Amour -t "le vieil homme" ne saurait
coexigster dans l'homme nouvesu, ne sersitwce que par le

souvenir du remords.

RBimbaud prend soin d'fcerter toute confusion possible
entre le Christ et Génie par une allusion transperente : "Il
ne s'en ira pas, il ne redescendra pas d'un ciel”, se r&férent

ainsi & 1%'Ascension et & la venue du liessie & la fin des tempse

Cette fin de l'Histuire'apparait dans "CREDO IN UNAM® comme un

futur proche ¢ "Les temps sont venus" dit Rimbaud, -

“Cor 1'Homme & fini! L'Homme a joué tous les rBles}

‘Au grand jour eeo il ressuscitera oe."
Celtte atitente messianique est reprise dans ls conclusion 3

Le Monde & soif d'cmour : tu viendras 1'apaiser."



Elle est un des chants les plus €mouvants qui traverse les
ILLUMINATIONS, chant dé&jd perceptible au poédte
"Il chante «.es €t le bois chante, et le fleuve
purmure
Un chant plein de bonheur qui monte vers le jourd

- C'e¢st la Rédemption! c'est l'amour! c'est ltamourl”

Ce chant annonce l'avénement du Messie et le régre de 1'Amour

sur la terre ¢

¥Quend irons-nous, par deld les gréves et les monts,
-galuer la negigsance du travail nouveau,; la sagesse
nouvelle, la fuite des tyrans et des démons, la fin
de la superstition, adorer - les premierst = No¥l sur
la terrei" (I)

Rimbeud concluers ce trés beau texte par une spostrophe

cinglante qui résume toute la misére humaine :

"Le chant des cieux, la maerche des peuplesd

-Bsclaves, ne maudissons pas la vie."

Bt voici la dynamique de 1'Amour & l'ceuvre dens les
ILLUMIRATIONS

"Un coup de ton doigt sur le tambour d8charge tous les
-sons et commence la nouvelle harmonie.

Un pas de toi, c'est la levfe des nouveaux hommes et
leur en-marche

Ta t8te se détourne ¢ le nouvel amour! Ta t8te

se retcurne, - le nouvel amour! " (2)

et son apothbose dans 'GRNIE" s
"Son jour! l'abolition de toutes souffrances sonores et
mouvantes dang la musique plus iniense
Son pss! les nigrations plus €énormes que les ancienncs
javasionse .
O Lui et nousi 1lforgueil plus bienveillant que les
charittés perdues cee™
(I) MATIN (UNE SAISON EN ENFER)
(2) £ UNE RAISON




I1 est hors de douvic que dans ce poéme Rimbaud e
£€t& envehi par la toute-puissance de 1'Amour. “GENIE" est la
manifestation de 1o Force gui est & 1l'origine de la vie et
gui court & travers les humains, les plantes, lesc 8léments et
gui "pesse, traverse, informe chacun® (I), et "demeure &ternelle-
ment jeune, intecte’. Cette Force transcende 1'€tre et toute

catégorie morale car elle est Vie et la Vie est Amour
"T{ nous & connus tous et nous a tolis aimés.”

Rimbeud a 6té envehi “cette nuit d'hiver" par "tous

les influx de viguour et de tendresse réelle.”

"Bt si 1*'Adorstion s'en va® (2) il y a désormais la promesee
irréverszible de lea libération de 1l'humanité du joug de la
Faute ¢ le régne de 1l'Amour sur la terre s'est levé, "1'éveil

fraternel de toutes les &nergies chorales et orchestrales.” (3)

L'exaltetion inoufe de l'ego, qui dut soulever Rimbeud,

est concentrée dans cette affirmation paisible @

% L'orgueil plus bienveillant que les charités

perducs."”

Senctification de 1'orgueil par l'amour ¢ 1le "devoir"
d'humilité chrétienne et d'amour du prochain ("les charités
perdues") s'efface desormais inutile et dérisoire, devant la
puissance irradiante d'Amour que dbgage 1'8tre envahi par "la
santé essentielle®™. Rimbaud ne se contente pas dans "Credo in
Unem® de prédire la libération prochaine de 1'humanité,
d'annoncer la Parousie de 1l'Amour. I1 précise les conditions de
son avénement ; elles tiennent en une seule, qui, est la
1libération de la Pensfe 3
7 "Et quand tu le verras sonder itout l'horizon c..

Tuo viendras eeee

Splendide, radieuse eee "

(1) C¢f. J. Dubreuil, op. cit-
(2) "L*Adoration” introduit 1tattente de "MATIN™

"Quand irons-nous adorer - leg premiers - Holl sur la
terre?"

(3} soLpm
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Quand 1'Homme aurs "jous toug lea r6les™ ..¢ 31 ne lui restera
plus qu'ed &tre luienféne en joute simplicité. Le répertoire
8tant 8puisé (c'est le plan de 1'Histoire) il lui faudra bien

se réscudre & abandonner le "paraftre" su profit de "1'&tre®. (I)
A quod bon d'ailleurs continuer & porter un masgue, si le masque
eot immédiatement reconnu comme %tel, c'est & dire n'a plus
aucune credibilité? Le jeu perd tout interét. L'Homme devra
donc se montrer tel gu'il est, car le niveau de conscience de la
Pensle rendre vein toute velldité pour “"paralitre®. Nous ree
connaissons ici l'influence de Rousseau sur Rimbaund 3 1°'Homme
tel gu'il est, sens fard s c'est le retour & lea transparence
des coeurs. Tranaperence qui est le prélude av régne de 1'Amour

sur le monde selon Rimbaude.

Libéretion de la Pensée donc, des obstacles créés
artificiellement par 1l'Homme ¢ et ce sont aussi "tous ses

Dieunx". Mais tous les écrans sont tombés ¢

"plus de dieux! plus de dieux!}

1'Bomne est RBoi, l'Homme est Dieul"

s'exclame le peéte. Et pourtant ce nouveau dieu a encore un
long chemin & faire avant de prendre possession de la divinitd

gui l'habite 3

"Il @it ¢ Je sals les choses

Et va, les yeux fermés et les oreilles closes."

On reconnait Mr. Prud'homme tout gonflé de sa propre
guffisance. Nais au-deld de la caricature, on apercoit la
situation drematique de 1'Homme moderne, coupé des courants de
le vrale vie, fermd & tout ce qui n'est pas lui, impermlable a
la poleie. Plus loin, Rimbaud meitra en cause "notre pile
raison” et Yle doute, morne oiseen® & c'est donc notre culture

rationnelle et cartfsienne qui est incriminfe, en ce qu'elle

s kY - . v
nous inculque & désapprendre 1'innocence et le simplicité de

notre sensibilité. Elle constitue donc sussi un obstacle & la

(X} ¢f. J. Starobinski : "Lg Transparence et 1'Obstacle"
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livération de la Penpde.

4 la conneissence cartésienne nourrie du Doute,

A

Himbaud oppose 1 dynsmique de ls conmelssance po¥ftique

nourrie de sensibiliid et d'intuition 3

"La Pencde, oee
Le cavale longtenps, si longtemps oppressée
Stélance de son front! Elle gaura Pourquoil

Qutelle bondisse libre, et 1'Homme sura la Foil ®

On a recennu "l'oppresseur® : c'est d'abord notre
culture ecertésienne qui a confind la Pensée dans un corset de
régles. "L'Houme aura la Foi", ne signifie pas bien sur un
retour & le religion 3 Ylg Foi" pour le podte signifie que
1'Honme ‘sersa dirigé par l'intuition, la spontandité créatrice,
et non plus gouverné par la logique cartfsienne de la preuve.
La preuve est antinomique de la Foi. "La Pensée libre" trouwve
einsi sa forme la plus achevée dans le jaillissement de la
création poetique : 1la Poésie est le chemin qui conduit &

1'inconnu, eu mystére car
"L *Homme veut tout sonder; - et savoir! ®

La Pensée "saure Pourquoi’. Rimbaud retrouve le dynamisme ot
la vitzlité de l'esprit de la Renaissance ¢ mais l'espace
qu'il s'egit de découvrir ne figurera jamsis sur sucune carte.

Un devancier de Rimbsud aveit deja annoncé

"le chemin mystérieux va vers l'interieur. En nous,
eu nulle part, est l'éternité avec ses mondes, le

passé et llavenir.® (I)

Un an exactement aprés "CREDQ IN UNAM" Himbaud va
définir les bases du programme de Voyance qui doit lui permettre

la congquéte de cet Inconnu.

(I) DNovalise. : ope cit. M. Besset “Novalis et la Penste
Mystigue" @ p. 83,
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On peut se poser la question de savoir pourquoi
Rimbaud & supprimé un paragraphe du poéme dasns sa version
G8finitive (version Demeny)e On peut émettre 1'hypothése
suivante ¢ le pasgsage en question contraste avec legs autres
perties du poéme par 1l'inquibtude métaphysique qu®il suggére.

Ses gccents pascaliens, notamment ¢

"Un Pasteur méne-i=il cet immense troupeau

‘De mondes cheninant dans 1'horreur de l'espace

ou encore H

“Et 1'horizon s'enfuit d'une fuite &ternelle,

ne sont guére en accord evec le ton impregné de paganisme des

autres parties du pocéme.
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PREMIERE PARTIE @ GENES) DES ILLUMINATIONS

TITRE II : LE PROGRAMNE DE VOYANCE (I)

Chapitre I ~ Le lieu des Illuminations : 1' "Inconnu*
(tel gqu'il est) annoncé dans la Lettre

du Voyente.

(I) In Lettre & Po Demeny du I5 mai I87I.



LETTRE DU VOYANT  (I)

"Car il arrive & 1'inconnu eeee"

“0r le Pére clleste veut gue nous soyons des
‘voyants; car il est le Pere des lumidres. C'est
pourquol 11 prononce de toute Eternitd, sans
cesse et sans intermédisire, dans le mystére de
notre esprit une Parole unique et insondable, a
ltexclusion de toute suire eee et ce qufil dit
par cette Parole, c'est uniquement @

"Voyez" (2)

La Lettre du Voyant n'est pas le résultet d'une
inspiration sovdaine. FElle se¢ situe dans le droit fil du
projet rimbaldien; rendre 1l'homme & son "€tat primitif de
filg du soleil", dont elle marque une &tape essentielle. FElle
ge situe dans le prolongement du "Credo" des poetes défini dana
SOLEIL ET CHAIR, dens s2 mise en ceuvre et son application
pratique. TLlle annonce le pagsage & une “praxis” qui va
trouver ss forme la plus achevée dans les pcémes des Illumina-
tions 3 le monde de la voyvance par excellence. On aura
remarqué que le dernier poéme restait assez vague sur ce
chapitre ; en fait il s‘agissait plutdt d'une ddclaration
dtintention, destinée peut=Sire (b ambitionl & folle"™ dissait
le podte) a devenir le Charte poltique d'une ncuvelle &cole

I'd «
réunissent "tous les bons Parnsssisus.® (3)

(I) Lettre & Panl - Demeny, dite "du Voyant", en date du
I5 mai 187X,

(2) Ruysbroeck “LfAdmirable". Ocuvres $ 1peo 353 (Eds Aubier)
(3) Lettre & The de PBanville dun 24 mal 1870«
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Ses embiticons enterrfes de ce cbtd, et ayant perdu
téute jllusion sur la Société  comme le montre sa lettre &
Izanbard «, Rimbaud, réduit & 1l¥inaction chez ssa mére, est
en quelque sorte contraint de trouver une issue au mur que
lui oppose la vie de toutes parts. Cette issue, il va le
chercher dans la polsie, non comme un refuge c'est & dire
un exutoire g l'fue = et l'on songe aux "premiers romantiques" =,

maeis comme un moyen d'opérer une bréche dans la réslité.

Aussi bien le motwclef de la Lettre du Voyant, clest

bien "1'Action™ § plus feort que l'action méme

"La Poésie ne rythmera plue l'action ; elle sera en

avant." (1)

Le poéte, "multiplicateur de progrés" (2), emt la
force centrifugeuse de 1'accélération de 1'Histoire. Mais
ajoute le poéte "au fond", ce serait encore un peu la Poésie
grecque'. Et dés la premiére ligne nous retrouvons la "belle
harmonie grecque' qui &teit au centre de 1'inspiration de
®CREDO IN UNAM"., La continuité de la démarche est donc
nettement pos€e ; mais ce n'est plus seulement la nostalgie
de la "Vie harmonieuse"™ qui captive la pensée du poéte, c'est

la dynemicue du verbe poétique

"En Gréce, ai-je dit, vers et lyres rythment 1'Action” (3)

Jadis, 1'homme n'Etent pas séparé des courants de la
vie, le verbe "rythmait®™ 1l'iction, le verbe &ieit sinsi moteur
d'action. {4) Mais depuis la Gréce jusqu'su mouvenment
romentique, "tout est prose rimée" (5) 3 que signifie cette

affirmation?

(I) Lettre & P. Demeny t I% mai I8TI.
(2) Ivig

(3) ww

(4) Lvintuition de Rimbaud est toujours proche de celle de
Nietzsche ¢ "La Naissance de la Tragédie"” peraitre en IB75.

(5) Lettre & P. Demeny ¢ I5 mai I8TI,
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lg prose e¢’est le langage discursif, celui qul sert
de communication per 1l'intermédiaire de la Reison. Ce langage
croit se donner les apparences de la pofsie ("prose rimée?)
en ge plient aux mégles de ia versification. Rimbaud dénonce
1'imposture de cette feusse podsie. TFausse car le verhe
poétigue ne s'exprime pae par la voix du rationnel ni ne lui

appartient. (I)

An centre de la critique faite & la conception
classigue de la pofsie (cf Racine = "le Divin Sot"), c'est ce
rationalisme qui eet visé. C'est la critique de "CREDO IN
UNAM™ reprise et développée en systéme. Le rationaliswme
cartfsicn est 1'ennemi le plus acharné de le connaissance
poétique parce qu'il nie 1'irrationel, en le réduisant au
rationnel. Descartes 8crirs sinsi un "Traité des Passions",

comme 8i 1l'con pouvelt enfermer la vie dans un sysiéue.

lLeg preniers & avoir secoué le joug de la raiscon ont &t6
les Romantiques ¢ d'ot 1'hommege qui leur est rendu per Rimbeud,
« . . ‘ . P x
méme si par ailleurs leur poésie s'avere médiocre (2), 1'honmme

"n'étant pas encore éveillé" & 1'intelligence poétigue.

Gutest-ce que l'intelligence poétique? C'est comprendre d'abord
que le poéscie n'est pas la voix de celui qui parle, mais celle

de la "Pensée invincible, &ternelle" (3), ou encore de "ltintelliw

(I) cf. le "vates" antique

(2) Dens la lettre a Izambard, Rimbaud vitupsre contre "la
poésie subjective", "horriblement fadasse".

(3) eof. "CREDO IN UNAM". On constate encore ici que la Lettre
du Voyant a sa source dans le "Credo" du podie. Guelle
est cette "tue universelle", cette "Pensée invincible,
€ternelle” que nous rencontrions d8ja dans "Credo in Unam"%
Le podte dit ¢ "L'intelligence universelle” et plus loin
"de la pensée accrochant la penade et tirant". Et pliis
précisément encore "le poédte définirait la quantité d'ine
conmu s'éveillant en son temps dans 1'ame universelle 3 il
donnerait plus = que la foriule de sa pensée, que 1l'snnota-
tion de sa marche en progrés! ... il serait vraiment un

(suite page 40, note)
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gence uwniverselle” @

4 Al . ) 2
"guteur, eréateur, pocte, cet homme mn'a jamais existél®

stexclame Rimbaud.

Dés lore, la distinction opérée par le podte entre

"pofsie subjective® et "podsiz objective™ (I) prend tout som

sens : "tant d'égoistes me proclament aunteursl™ (2), cutrew
cuidance que dénonce avec sévérité Rimbaud, elors gque la seule
poésie est par nature objective puisqu'elle est la voix de

"] '4me universelle”., Objective en ce sens qu'elle est débarrassée
de toutes les limitations et impuretés de 1l'égo, et de 1'amour-
propre. L'objectivité est dedl synonyme de perfection : clegt le
verbe poétigue qui s'exprime dang toute sa pureté. La subjectivité
c'est l'amour-propre, la vanité d'auteur, lag sentimentalité

I.’ &
fadesse”, les ceilléres du desir.

h

Meis comment échapper d ce gsubjectivisme inhérent & io
nature humsine? Comment €lininer les interférepnces de cette nature

avec la voix de lfinspiration poétique? (3)

Note p. 39 (suite)

Teoe nultiplicateur de Progrésl® Clest asses dire que cette
vgne universelle™ ne peut etre identifife & l'Inconscient
collectif de Junge LY'incistance avec laquelle Rimbaud revient
sur le Prorres indique sans aqdngWté le plan historigue sur
"lequel il se place. La pensée du poéte nous paralt en fait se
rapprocher plutdt de la dialectique de 1'Esprit de Hegel,
l*'Histoire apparaissent comme le dfpassement dialectique de
1'Esprit vers la Conscilence totale, les "“Soi" singuliers
slidentifiant alors asu "Soi" universel,

(I) Cfc Lettre & Izambard
(2) Lettre & Po Demeny : I5 mai I8TI.

(3) 1Ieci encore Rimbaud est le précurseur de Nietzesche. Celui-ci
congoit en effet 1'inspiration podiique dans les mémes termes.
Ainsi Scrit-il dans "Ecce Homo" (Coll. I0/18 pe 1I9) : "Quelqu'
un a-t-il en cette fin du I%e siecle la notion claire de ce
que les poétes appelaient 1'inspiration? ..o Pour peu que l'on
el gurdg en £ol la moindre parcelle de suporﬂtiulon on ne
sonrait se défendre en vlrité de 1'idés guion ntest que 1'in-
caernation, le porte-voix, le medium de puia-unces supérieures.
Le not révélation, entendn dsns ce sens que tout A coup quele
quo chose se révéle & nctre vue .. est la simple expression de
l'exacte réalité."
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Comment le podte va=t-il se feire son instrument fidéle?

Rimbaud nous indigue le marche & suivre :

"L& prenidre &tude de 1'homme qui veut &tre pddte eat

ss propre connaissance, entidre.®(I)

Et en effet comment échapper & ce subjectivisme si 1'on
est soumis & son "développement naturel® personnei, clent 4 dire
la chaine de l'sssociation des idées nfes de 1l'inconscient? Il
faut apprendre 4 reconnaitre le lien entre noire percle et nos
désirs (1'égo)s Clest bien la dialectique du désir qui est 2
ltorigine de notre paresse ("1l'lomme ne se travailiani pas®)
gqui nous incline & penser selon leur pente naturelle, Il faut

donc éans un premier temps recomneitre ce liem, 1l!'éprouver meme @

"Il cherche son &me il 1'inspecte, il la tente, il

l'apprend®

. [ .
Tenter 1'8me c'est bien €prouver ce lien du désir, cone
naiire sa force. Ce n'est qu'une fois connu le mécanisne ef le
jeu de la "machine désirante” que le podte va passer & llaction,

gefaire 1'fme monstrueuse’,

L'fme, cl'est la spécificité propre de chague Homre, ce qui falt
de lui un &ire distinct de tout autre, nous dirons se "forme
intérieure”s Cette forme, il faut la "cultiver", c'est & dire

se rendre maftre de sa croissance, rompre son “"développement
neturel® (qui nous &chappe dans l'exacte mesure ol il est justéw
ment "naturel".). Rimbeud est décidé A prendre en main les
comnandes de lg machine désirante, 4 se substituer ainsi 4 la
Nature. Des lors la machine désirante cesse d'obéir aux lois
naturelles ¢ clest le podte qui lui dicte se loie Nous entrons
elors dens le domsine du hors-naiure : c'est proprement le
monstrueux. E% une rlalité nouvelle va se découvrir devant le
poéte s déscrmsis il sera "voyant®, celui qui révéle le mystére,

1ltinconnu ¢

(I) Lettre & P. Demeny c¢i. supras



"Car 11 arrive & l'inconnul" (I)

Eesayons de nous epprocher de cet inconhu. Jusqu'alors,
écrit Rinmbaud, "1l'intelligence universelle a toujours jeté sese
idées naturellement” et les hommes ze contentaient de'"raﬁasser”
ceg largesses, ~ souc-entendu : au lieu d'aller se servir
directemént & la source. Dans le poeme "VIES I"(2) il nous
dire ¢ "J'cbserve lthistoire des trésors que vous trouvites."
Rimbaud, quant & lui, & bien 1'intention d'aller se servir sur
place sens attendre les caprices de l'inspiration : puiser 3
pleines maing dane "les richesses inouSes" (3) de l'intelligence
universelle. Jusguialors, cellewci distribuait ses dons en
accord evec le développemernt nsturel du niveaw de conscience de
1'hunenité. (4)

Rimbaud précise : "ces fruits du cerveau®™ ; ceci vient
corroborer notre ligne d'interprétation. Dans "fruits" est
en effet inclus le concept ici essentiel de maturitd. Ainsi
pour prendre un exemple, la théorie de la Relativité n'a pu
8tre dfcouverte que parce que les conditions idéales gui ount
permis cette découverte &taient réunies daens l'esprit d'un
homme et dans la société. Tel est, dans l'optique de Rimbgud le
processus de l'invention. Et poussant le paradoxe; il conclut :
puisque toute invention est le fruit dfune inspiretion de 1l'in-
telligence universelle, il n'y a pas & proprement parler &'homme
Qui ait inventé quoi que ce soit. Par conséquent la marche de
l'Histoire, ctest le mouvement dialectique de 1'Esprit dans la
conscience de 1'humanité. Mais pourquoi en est-tll ainsi, se
demande Rimbaud? Parce que 1'homme jusqu's present o'est

approprié ls paternité de ses inventions, par ignorance du

(1) Lottre & Pe Demeny.

(2) Les ILLUMINATIONS

(3) Idem (VIES I)

(4) C'est ce que signifie l'adverbe "raturellement" dans

#1tintelligence univeraselle a toujours jeté ses idbes
naturellement".



4%,

processne erdateur, par inconscicnce et sans doute par vanitd.
T1 lui en aurait codté d'avouer que ses plus graends génies

n'étaient gue "les fonctionnaires™ de 1'Esprit universel.

- 3

L'Homme suesi ne s'est jemeis "traveilld" : 41 s'est
contenté d'accepter sans sller y voir de plus pres les dons de
son inspiration. Meis pourquoi en serait-il ainsi? gjoute
Rimbaud. Sans attendre les conditions de temps et de lieu, une
gerait-il pac possible d‘'accéder directement 2 1'immense
réservoir d'énergie créatrice contenu dans 1l'intelligence

universelle?

Ltexplrience créatrice se passe dans le temps, c'est &
dire £ un moment donné du développement historique gui la rend
possible : pour reprendre notre exemple précédent, la théorie
de la Réletivité est impensable au IBe sidecle, méme si les
condilions de personue d¢teient présentes (c'est 2 dire un

cerveau de 1l'envergure d'Eianstein).

Ltexpfrience créatrice admet ausgi des conditions de
liew ¢ ce lieu n'est autre que la personne qui réunit les
qualités propres & recevoir liinspiration qui guidera la
découverte. Ce sont ces conditions dont Rimbaud veut faire
1'écoronie sans attendre qu'elles se produisent naturellement.
Il apparait immédiatement qu'en rompant ce wécanisme nsturel 1le
po€te va opérer un véritable viol de lV'intelligence univermelle.
I1 va forcer le:-sanctuaire de 1'lsprit et c'est & juste titre

qu'il recomnsitra

"Le podte est vraiment voleur de feu'. (I)
"Voleur", : puisqu'il agit contre le Plan de 1'Esprit sur
1'Histoire ; "de fen" : puisqu'il ve d€rober "de ld=bas" le

feu au creuset de la fusion eréatrice.

Aussi Rimbaud annonce la fonction historique du pocte

(I) Leitue & P. Demcny
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& venir ¢

"Le pofte définirait la queniitd d'inconnu s'éveillant

en son temps dans 1'fAme universelle ..." (I)

Du haut de son empyréo, le poéte sera & néme de feire
le dénombrement ("quantité€™) des inventicns qui "en son temps"
€mergeront 4 la conscience de l'humanité. Ces inventions en
effet existent & 1'¢tat latent dans 1'€me universelle : 1le
podte est donc & néme de dresser la carte de la marche de

1'Histoire, de la "marche (de 1'humanité) au Progrés”.

Mieux méme : le pocdte & venir entreinera I1'accélération

- I} - d L] » - L3
de 1'Histoire en precipitant le processus de prise de conscience

2

clest & dire la maturation de 1'humanité. "Il serait vraimwent

un multipliceteur de Progr

851", ajoute Rinmbaud, "norme absorbde

par tous®. De scn empyrée le poéte occupera en effet un poste
d'observation unigue sur l'Histoire § c'est le "point de wvue" de

VIES I (2)

"Je vous indiquerais les richesses inoulezs. J'cbhserve

l'histoire des tréscrs que vous trouvétes. Je vois
la suite! la sagesse est sussi dédaignfe que le
chaos. Qu'est mon néant, suprds de la stupeur qui

vovs attend?"

Point de vue qui est ainsi "en avant” de 1l'Histoire et c'est lsg

conclusion de Rimbaud sur la podsie & venir :

"La Poésie ne rythmers plus l'action t eclle sera

en_gvant." (3)

Nous avons ainsi tenté de cerner les contours de ces
"terrse incognitae', cet Y"inconnu " auguel doit arriver le poéte.
Mais comment va-i-il psrvenir & ce "ld-bas™ ; ou est le lieu de
l'intelligence universelle?

(I)Lettre & P. Demeny
(2) Les ILLUMINATIONS
(3) Letire & P. Demeny
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Rimbaud rfpond immédiatement @ 1l est en nouse

Y . Y
“La premidre &tude de 1'homme qui veut Etre podte
est sa propre conncissance oo™ (1)

¥

P ; AR B o -
C'est la wéme cexrtitude déjia affirmbe par Wovalias @

- " . / .
“Le chemin mystérieux va vers l'intérieur. En
-nous ou nulle part est 1l'&ternité avec ees mendes,

le passé et l'evenir.” (2)

Et le podte allemand est encore en pleine harnonie avec

Rirbgud lorsqu'il dit

*La connaissance de sgoi eat la descente aux Bnfers

qui conduit & 1*apothbose” (3)

La connaigsance de soi eat done la clef qui va introduire le

-

poéte au roysume des Méres ¢ "dans la plénitude du grand
songe® (4) de la matrice de 1'@me universelle. C'est qulen
effet notre dme est Te seul lien qui nous unisse & cette

me universelle. C'est done par elle que le podie atteindra

son butoe

Ce qui emp&che notre Zme de se fondre dens 1'éme universelle
c'est notre corps. Par sesz limites spatiowtemporelles, il
crde un fcren entre notre intelligence et 1fintelligence
‘universelle, Par Iui, notre vision est limitée dens le tenmps
ctest notre esprit historique donc bornd -; et 1imitée dens
l'espace : ce sont nos sens, le chemp reduit de notre perw
ception. Le poéte est “voeyani' précisement lorsqu'il se

dégage de ces cdhtraintes gpatio-temporelles : ealors
l'intelligence peut s'élever au-dessus du temps, rejoindre le
point de wve de l'a-temporalité et contempler de 1a "1'&ternité
avec scs mondes, le passé et l'avenir." (5) Dans ce regard

intédrieur, il devient véritablement selon les mots de Rimbaud :

(I) Lettre & P. Demeny $ I5.5.I87I
(2) Novelis et la pensbe mystique : Op, cit. p. 83
(3) Ibide

(4) Lettre & P. Demeny

(5) Yovalis
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“"le supréme Savant“. (I)

Pour é€tre voysnt il faut donc s'affranchir du carcan
spatio-temporel qui entoure notre &me, il faut escquérir le
regard intérieur. C'est & dire qu'il faut apprendre & voir
gu-delsd de 1'apparence des &tres et des choses. Ce qui nous
limite au monde de l'apparence, qui est le monde de l'espace-
tenps, c'est la dialectiqné éun Désir. Cl'est le déair qui est
¢ l'origine du temps dans le phénoméne subjectif de la durée, et
de 1'espace (le monde de 1'Objet) qui crée les concepts du

Sujet et de 1'0Objet, en pesant « le Distance & 1'Objet.

Cette dialectique de la Seission eugendre l'ego et
evec lui la vision ééparéc de la nature et des €éires, la perte
"de la belle hermonie gqui s'établisseit eu sein de la Totelité.
L'Honmne, dicait Hegel, est désormais 1solé. Le monde est
1'oeuvre de sa conscience de goi, maie son ohbjectivitéd 1'écérace,
elle lui est étrangére. Il n'y e pes d'oeuvre commune, 1l'in-

dividu ent devenu tout.

Rimbeud & compris que pour atteindre & le conecience
totele, nen-gliénée, il éteit nécescaire de s'émanciper de la
cheine du déeir et de son point de vue subjectif. Ls cheine du
désir c'ent ce gu'il convient d'appeler notre "développenent
naturel", notre inclination & &tre pensé par notre désir comme

Rimbaud le précise immédistement eprés

"tant d'égoistes (2) se proclament auteurs".

Il affirme ainsi le lien entre le désir et l'ego.

(I) Lettre 8 P. Demeny ¢ I5.5.187T.
(2) Souligné par 1'auteur.
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Rimbaud retrouve une tradition milléneire puisque déjs le
Bounddha dilsait

"La naissance (de l'ego) a pour occasion la prise
de pogsession™ et “la prise de possession a pour

1'occasion le désir". (I)

La tradition orientale est d'zilleurs corroborée per la
nvstique chrétienne & Ruysbroeck, citent "les conditions

requises pour obtenir 1lfillumination", dira :

"Oue l'homme soit affranchi de toutes considérations

de plaisir ou de peine" (2)

La s'arréte la conjonction 3 mnous verrons que lg méthode de
Rimbaud s'écarte radicalement de la voie mystique sur lé plan

des moyens

Rimbsud n'est en effet intéresst & rompre la chaine
du désir que dans la mesure od il sera 1lib8ré du "point de vue"
subjectif : celui de l'tgo 1§ eon ambition, ne l'oublions
pas est d'arriver 3 la Pensfe objective de l'intelligence
universelle et d'explorer le monde nouveau qui s'offrire aloxrs
& lui. Dans cette recherche, l'obstscle est bien la vision
limitée du subjectif de 1l'eégo. Il faut donc faire Bclater cette
vision &troite et bornfe & laguelle s'identifie 1'égo & travers

gon dégir.

Rimbaud & compris que le désir est la raison structurants
de notre vision alifénfeduv monde. I1 rejoint 1a encore les
grandes traditions mystiques ¢ c'est par exemple la fameuse

"Nuit des sens' de Ste Jean de la Croix @

"Ce qui pése sur notre connaissance, c'est l'attachement
que nous portons gux objets sensibles. Liéme est en-
glube dens ses affections, prise au piége de ses
rassiors ou de son Bgoisme, .. C'est cet attachement ..
qui conatitue 1l'obstacle majeure & l'union de 1'&me
avee Dieu". (3)

(I) A. Foucher : "La Vie du Bouddha" : Ed. Payot ope. cite p. 164
(2) RUYSBROECK 1 Qeuvres i pe 239
(3) St. Jean de la Croix : Bd. du Seuil, op. cit. peo II4
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Le détachement semble €tre le lieu glometrigque de toute

Voie mystique {avee cette nuance de 1'indifférence dans la
tradition bouddhique) ¢

®Ly Nuit des sens dépouille 1'Eme de toute
connaissance senpible, c'est & dire de %oute
conneissance natorelle, intellectuelle, discursive,
pour qu'elle s'appuie sur lg seule connaissance de
la ¥oi, « qui n'est en aucune fagon fondée sur le

seneible eoe" (I)

Le détachenment du sensible est encore au centre de 1la

dislectique qui conduit le Bouddha & 1'illumination

"Bn présence de quol y a-t-il désir? A quelle
occasion y e=teil d€pir « C'est quand il y a
sensation qu'il y a désir 3 le désir & pour

occasion la sensation". (2)
Fous rappellerons enfin le préaleble posé par Ruysbroeck
pour &tre voyant @

(11 feut) oue 1l'houme soit affranchi de toute
-considération de plaisir ou de peine ... gue nulle

crbature ne le retienne". (3)

(I) St. Jean de la Croix = Ed. du Seuil, ope cits p. I4T

(2) 4. Foucher s "La Vie du Bouddha". : Ed. Peyot cp. cit.
De 165

(3) RUYSBROECK : Couvres : ope cite pe 239
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PREMIERE PARTIE ¢ GENWESE DB ILLUMINATIONS

- e e

TITRE TI ¢ LE PROCRAMME DE VOYARCE

Chepitre II : La méthode de voyance
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Fova avons v que le détachement du sensible ent
une étape comrune aux grandes traditions mystiques. Comment
s'zequiert ce détachement? Ia tradition mystique s'accorde
encore pour répondre ¢ par la discipline de l'pscése. Et
c'est & ce point préecig gue Rimbaud diverge de ls voie mystique

Per le méthode (I).

On s'en doute en effet le poete n'a eucune prétention
g la seinteté. Si son analyse de base rejointi celle des
mystiques, « & savolr ce qui nous sépare de 1'intelligence
universelle (1a belle objectivité), c'est le point de vue 1limité
de 1'égo, ce noeud du désir -, il s'en sépare immédiatement
dens le plen qu'il propoces Rimbaud "cultive” son &me non pas
en fonction de la négation de la machine désirante - ce serait
1t'ascétiome = mais en fonction de son déréglement. Il va
opérer ainsi, non 1'évecvation du désir comme chez les ena=

chorétes, mals sa déstructuration.

Nous avons d&fini auparsvant le désir comme la rsison
structurante de notre vision aliénée du monde. Déstructurer le
désir c'est donc procéder a le déstructursation de notre
perception de ce mohde 3 et pour Rimbaud, c'est un acte de
désaliénation. Mais si 1'égo fonctionne comme une machine
désirante (2) déstructurer le désir revient & déposaéder ltego
de son pouveir d'organisation et de ceniralisation des sensations.
Et 1'égo est précisément ce centre organisateur et de contréle

des sensations. Dn procédant ainsi & 1'8clatement de ce centre

(I) Dans "MAUVAIS SANG" Rimbaud professera son admiration
envers ceux qui ont choisi la voie ascétique :

"Les saints! des forts! les anaschecrétes, des artistes
comme il n'en feut plusl®

o oL e i ¢

De méme, dans les ILLUMINATICIIS, sa "Devotion" s'adresse

"8 ce seint vieillard, ermitage ou mission."

Dans "ENFANCE IV", Rimbaud opére se métemorphose intbrieure
"Je suis le salnt, en priére sur lo terrasse cee"

Notre rapprochement evec la voie nystique semble donc aveir
quelque fondement.

(2) Ltexpression est de Gilles Delcuze.



« par le "déréglement de tcus les sens" =, Rimbaud atteint
le but gu'il s'était proposé : le dépassement-négation de
notre wvision separfe et aliénde, la destruction du monde de
1ltapparence, l'entrée dans l'inconnu des mondes hors de
l'espece (entendu comme la projection du déesir, 1l'expression
de la Distance 4 1'0Objet), et du temps (psychologie de la

Durée, dé la Mozt).
Le pocte est aloxa "voyant®.

On voit immédiatement le risque &norme que comporte
une telle expérience : 1'éclatement de l'ego entraine le
risque d2 la pexrte totale dw contréle de soi, ce gu'il egt
convenu de nommer "la folie". Rimbaud ssgsune le risque en
s'affirmant prét & faire l'expérience de "toutes les formes o
de folie." Le risque n'est pas imaginsire comme le prouve la

Seison en Infer ¢

Dang "MAUVAIS SANG", Rimbaud évogue "les rages, les débauches,

la folie, dont je sais tous les 8lens et les déeastres.”
Dans "JADIS" ... : "J'al jouf de bons tours & le folie."

Et particuliérement dans "DELIRES", 1'ouverture da'"ALCHIMIE DU
VEREBE" : "A moi. L'histoire d'une de mes folies." Bt encore
"Aucun des sophismes de la folie -~ le folie qu'on enferme -,

n'a 6t& oublié par moi : je pourreis les redire tous, e tiens
lc systéme." (I)

Et en conclusion ¢ "Je finis paer trouver sacré le désordre do
mon esprit. J'&tais cisif, en proie & une lourde fidvre :
Jlenviais le félicitd des bétes ..." (2)

Rimbaud est animé de "toute ls foi, de toute la force

surhumaine™ dans cette conquéite héroique de l'inconnu 3 il

(I) ALCHIMIE DU VEREE : UNE SAISON
C'est nous quli soulignons.
(2) fden.

(13



est prét a se secrifier pour ce qu'il considére comme une
mission sacrie au service de l'humanitd

]

"Quand &ffelé, 11 finirait par perdre 1l'intelligence
de sez vigiona, 411 les a vues) Qu'il créve dans
gon hondissement par les choses inoufeas et innone
mables ¢ viendront d'autres horribles travaill-

ecursi® (I)

Le podte est bien le nouvean Prométhfe, "voleur de
feu®, "chargh de 1'humenité", pulsque partaegeant les secrets
de l'intelligence universelle, c¢test lui qui détermine
d€sormeis le rythme de la marche au Progrés de 1'humanité =
rythme qu'il est en son pouvoir méme d'accélérer -, en
définissant "la quantité d'inconnu" - ¢'est & dire les invenw
tions - susceptible d*&ire "absorbi per tous" en son temps. En
se substituant eun rythme neturel de l'inspiration, en décidant

de son éveil, le Podte se feit le Génie de notre Histoire,

"L'Esprit souffle ou il veut® dit 1'Evangile : le
poéte marque la fin de cetle souveraine liberté par son emprisc.
I1 prend en meins le destin de l'humanité per cette emprise
sur l'impulsion créatrice. On remarquera, toujours dans le
contexte deg Evangiles, que 1'Esprit Saint descend sur les
apftres & la Penteclte sous forme de langues de feu ¢ 1'image

coincide parfaitement avec celle du "voleur de feu".

Le podte est non sculement chargéd de 1'humanitf mais
"des enimeux mémes" préeise Rimbaud. Cette précision est
extrémement importante (l’auteur o d'ailleurs sculigné le mot)s
o

Elle nous signifie en effet 1'unitd de 1'énergie créatrice qui

n*est pus exclusive & 1'homme mais parteagée par toute la

créetion, animaux, planies et élémento. Autrenment dit cetie
drergie qui circule dane toutes les formes de vie est la méme
Force gque nous avons rencontrée dans "CREDO IW UNAMM. C'est

la force vivante, unique qui court & travers les humains, les

(I) lLetire & P. Demeny ¢ I5.5.I871.
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plantes; les &ifments & et cetie force nous savone qu'elle est
1ténergie sexuelle. Ainsi, comme Freud em avait 1'intuition,
ce qu'il est convenu d'appeler "irgpiration™ ne sereit qu'une
expression de la Sexualité, dont 1'Art est la représentation

formellee.

On observera que cette gesimilation de 1'8nexgie
créatrice 4 la sexualité est mysitérieusement confirmée dang la

tradition évangéligue de la conception virginsle de Jésus @

“Et voici comment Jésug Christ fut engendré. Marie
‘gs mére, &tait fiencle & Joseph ¢ or avant qu'ils
eussent mené vie commune, elle se trouva enceinte
par le falt de 1'Esprit Saint." (I)

S5t Luc est plus précis @

YIL*Esprit Saint viendra sur toi, et la puigsance du
‘TréseHaut te prendra sous son ombre ... c'est pour-

quoi 1'enfant ... gera appeld Fils de Dieu." (2)

L¥identité de 1'Esprit Saiut & 1l'énergie mexuelle est clairement
puggfrbe ("la puissance du Trds-Haut"). La lengue elle-néme
peie tribut 4 l'unité de l'Energie crlstrice dans le double sens
du mot "conception®. Mais peut €tre est~ce la justement le
signe d'un méta-langage eyant son origine dens 1'intelligence
universelle, compris de tout lfunivers crlé, Le fameux "langage
universel" que prévoit Rimbewd dans un temps & venir. Ici
encore le-perallédle avee les Evangiles s'impose ¢ la premiére
menifestation de l'Esprit Saint sur les apStres engeundre le

/7 .
phénoméne du "parler en langues" :

“Tous furent alors remplis de 1'Esprit Saint et

commencérent & parler en d'amatres langues." (3)

e

(I) Y¥otthiew s I, I8
(2) Ime 3 I, %5
(%) Actes II, 4



Les spftres compris de le multitude des nations rassemblées 8
A, ’\
Jérusalem, parlent le méta-langage de 1l'ame universelle ¢ et

A\

ce langage s'adresse & 1'&me de chacun. Rimbaud dit
"Cette langue sera de 1'4dme pour liéme ..." (I)

Clest donc le méme néta-langage de 1'Esprit universel, qui ne
s'edresse pes & 1'intelligence, & la raison, mais & 1'éme.
Clest pour cela qu'il transcende-les limites de la connalssance

intellectuelle qui elle, est fondée sur le sensible.

Parler le langage de 1'4me universelle c'est €tre compris de
toute forme de vie puisque c'est parler le lengage de la Vie
gui est Polsie. Clest &ire compris donc des animaux méme.

Ce lengage poétique est "objectif" comme le souligne Rimbaud
puisqu'il est parfait dens ca spontantité, que son Verbe
exprime le point de vue noan de l'ego (le subjectivisme) mais de
la Vic vnique et universelle qui court dans chague forme

dlexistenceo

"Prouver une langue"” dit Rimbavnd, et dans "ALCHIMIE DU
VERBE"

"Je me flattai d'inventer un verbe poétique accessible,
un jour ou lfautre, & tous les sens." (2)
Il eppareit ainsi gue le pouvoir de nommexr prend ses racines
dens la méme Force génératrice : le concept serait a l'origine
du Fom (C'est ce que suggere Rimbaud quand il dit : "Toute

parcle &tunt idée").

Dens 1s Genése, le premier horme nomme tous les enimaux dans
le jardin d'Eden, et de toute antiquiié ie nom désigne 1'essence

de ltindividue

Le lengue & venir réeumera "tout, parfune, sons,

— s e e

(I) Lettre 8 Po Demeny 1 I5.5.187I
(2) ALCHIMIE DU VERBE 3 UNE SAISON
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Couleurs ceoe' (I) ¢ eille capters tout l'univers sensible dans
son unité et ea richesse. On eult en fait aujourd'hui, que sous
son infinie veriétf le sensible est l'expression de la méme
réelité ¢ 1'Cnergic. Dans la thlorie électromagnétique de

le lumidre,seule diffdre, entre les sons et les couleurs, le
longueur d'ondese Ln faisant fclater ses limites sensorielles,
le podte est & méme de percevolr l'unité de cetie gamme physique

et de la ramasser dans une langue "rdsumant tout."

Nous arrivons maintenant au point capital de la méthode

de Rimbaud : eomment le podte va-t-il opbrer "le déréglement

0

de tous les sens"? L'encheinement des adjectifs "long, immense,
raisonné” eppelle 1'idée de sysiéme. Or, de systdme nous n'en
trouvons pas irace, &tant entendu que la décleration d'intention
ne speurait &ire confonduve avec la mbthode d'action. "Se faire
1'8me monstruneuvse" soit, devenir "le grand criminel™ bien,
prendre le contre-pied de toutes ses tendances naturelles afin
de casser le nécarisme de la machine désgirante, tout cela
t€moigne de bonnes dispositions certes, mais l'impact sur les
sens reste trés limit® ai l'on y regard de prés, ne serait-ce

que par les limites méme de la résistance physique.

On remarquers ¢ue les quelques exemples donnés par
1'auteur se référent & la déstructuration de 1'Eme ("se faire
1'8me monstrueuse™)s Ainsi il est probable que "toutes les
formes d‘amour" marque l'intention de recourir & l'homosexualitl,
& la prostitution. leais on ne voit pas que cels suffise &
dérégler "tous les sens". Cette formule appelle donc de toute

évidence des moyens physiologiques.

Bt c¢'est bien ce que cemble suggbrer Rimbaud lorsqu'il écrit
¥il &puise en lui tous les peisons pour n'en garder gue les

quintessences” (2), c'est & dire le principe aetif. Clest une

(I) Lettre & Po Demeny ¢ I5.5.I871
(2) Tdemo
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allusion transparente a son intention arrétée dlutiliser

des excitants. Flus pricioément, Rimbaud annonce ici son
intention de recourir & la drogne ¢ un rapprochement avec le
poéms des Illuminations, "MATINEE D'IVRESSE" - gue la
critique unanime reconnait comme une ode au haschisch -, ne

laicse suwcun donte & ce snjet @

LETTRE DU VOY‘“” : MATINEE D'IVRESSE

“Le podte se fait voyaLn Par un "Nous t'affirmons, méthodel"
long, raisonn€.oea derpglcwﬁnt de :
tous les sens eee"

"Toutes les formes d'amOur de "Cette promesse, cetie
souffrance, de folie «oo” démencel"

71 épuice en luvi tous les "Ce poison va rester dans
poisons eoo’ dans toutes nos veines ..
"Ineffable torture oeo” - "0 maintenant nous si digne

de ces tortures"
N : - s A . " 2 . -
"Ou il a besoin de toute la fol.."  "Nous avons fol su peison”

... de toute la force gsurhumaine"  "Cette promesse gurhumaine"

B e e E e et

"01\1 il devient ooo le sum réme "Ltélégance, la science ceo”
44 e 4 BEAA LA A
Seventl®

Cette intention de recourir & la drogue est corroborée par le
témoignage piécieux (I) de son ami d'enfance, Delahaye ¢
"Ja ne crois pas, dit celui-ci que l'emploi de

1topium ou du haschisch sit contribué aux

ILLUMINATIONS, #Imbaud avait menifesté, clest

vrai 1tintention d'y recourir. Cté&tait & 1'époque

oit 11 projetait son "Alchimie du Verbe". Il

b

gvait alors seize sus A peine +ee (2)

£ -
Cette &poque ne peut guere &tre une autre que celle

de la “"Lettre du Voyant'dans laquelle effectivement il projette

(I) Témoipgnege précieux cur nous ne voyons sucune raison

5
de le réouser, en l'espéce.

QZ) “fislahaye, t&€moin de Rimbaud" op. cit. p. 346



les bases d'une nouvelle langus par une "alchimie du verbe".

Rappelons les termes méme de la'lLettre du Voyanti"

“Oette lensue sera de 1'dme pour l'fme, rfsumant tout

parfums, sgons,; couleurs"

et ceux Au pocme “"Alchimie du Verbe" d'Une Saison en Enfer 3
P

-

“Je me flattsi d'inventer un verbe poétigue

accessible un jour ou l'autre & tous lec sens.”

Quant & 1'4ge de Rimbeud donné par Delahaye (seize sns & peine)

il est-confirmé per les faits ¢ en mai I87I, Rimbaud a seize ans
et demieo La légé€re différence peut s'expliguer par le fait que
les deux amis pouvalent evoir discuté de la chose dens les mois

précédent la rédaction de la "Lettre du Voyant®.

Le%d8érdglement de tous les sens" gera donc principalement
1'ocuvre de substances hallucinogénes, opium ou haschischs
I1 spperait en effet gue seules ces substances ont le pouvoir de
modifier le donnd sensoriel et domc notre perception (I), sans

altérer notablement les capacités intellectuelles.
Voici un témoignage 3

"Comme sous le haschisch «se la musique m'apparait

comme une natiére concréte, parfaitement visible,

chague note, chaque son-s'inscrlt devant mol sous

forme de particules lumineuses, de irainfes brillantes ..
je ne parviens plus & dissocier le son de la vision

gui lui correspond.™  (2)

Nous &tudierones l'acticn des substances hallucinogdnes
plus en detsil dans le poéme “"latinhe d'Ivresge. {3) Retenons
le ph€noméne majeur qui leur est 1i& ¢ 1'hallucination. Cellew
ci remplit point par point le pregremme que Rimbaud s'est

aosignd : destruction du monde objectif de 1'apparence,

(£) Sans essommer le sujet comme 1l'alcool.
(2) DBorg s "Le Voynge & la Drogue" 3 Ed. de Seuil (I970).
(3) Les ILLUMINATIONS cfe infra pe. I72/3/4
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lclatement de ltego, négation de la durée, destructuration de

le perceptions Liexpérience de 1'an-temporslité est ure

des care *1er18*100f constentea oue nous rencontrercons dans

les ILLUNIHNATIONS. Ce phénoméne est spécifique & la drogue.

Dans YAlchimie du Verbe® Rimbaud reconneit avoir

pratiqué 1'hallucination 3
"Je m'‘habituai & 1l'hallucination sinmples®
I1 s'est senti menacé par “les sophismes de le folie". (I) @

"Ma santé fut menacle. La terreur venait. Je
tcubals dans des gommeils de plusieurs jours see

Je dus voyager, distraire les enchantements

sgsemblés sur mon cerveau." (2)

Lo

Le denger qui a menacd le poéte est bien résumé dans

ce témoignage

"Je comprends pourquoi les malades victimes
d'hellucinations ne peuvent douter de la réalité

de lenrs visionse Je sais évidemment gue ce que je
vois nlexiste pas réellement, cu'il s'agit d'une

illusion mais pendant combien de temps ceo"

(I) Parallélement, Novalie reconnaissait que "le podte est
littéralement insensé = en ENhange tout se paese en lui’,
in "L*Ame Romentique et le Réve" ¢ A. Béguin

(2} Alchinmie du Verbe : Une Saison
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PREMIERE PARTIE 3 GEIESE DES JTLLUMINATIONS

TITRBE III ¢ RIMBAUD ET LES SUBSTANCES
HALLUCINOCENES,

CRITIQUE DEXTERNE

CRITIQUE INTERNE
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RIMBAUD ET LES SURSTANCES HALLUCINOGENES

CRITIQUE EXTERNE

fTous savons trds pev de choses sur les rapporis de
Rimbeud avec les substences hallucinogénes. Le gseul témoignage
direct attestant leur usage ezt celui de son ami d'enfance,
Delaheye. Au cours d'une vislte qu'il rendit au podte & Paris
en novenbre I871, celuiw-ci lui confia qu'il venait d'essayer

du heschisch (I) {six mois donc aprés la "Lettre du Vogant"),

Un eutre témoignege rapport cependant que dds 1l'&poque
la "letire du Voyant, Rimbaud avait déclaré son "intention d'y
recourir” (2). Et 1'intention semble bien étre suivie dfeffetis
outre l’expérience de novembre I871 il y a la r8férence sux
faemeux Haschischin que nous retrouvons non seulement dens la
fameuse citation de "Matinfe d'lvresse (3), mais aussi dans un

passage moins connu des "Déserts deé 1'Amour"

" Peut-&tre se rappellera-t-on le gommeil continu des

Mahombétans légendaires, ~ braves pourtant e.."

Or ceg lignes seraiecht de Jjuin 1872 sgelon la critique {(B. de
Lecoste, Po Guirsud). 11 faut donc admettre llewmploi cde 1lsa

drcgue sur une longue période.

Dans Une Salzon en Enfer Rimbaud semble faire ellusion
l%opium : “le démon qui me couronna de si aimables pavotin."
Or 1'opiom &teit slors momnsie courante en Angleterre sous sa
forme succédenbe @ le loudanum. (4) Ce qui n'étonnera pas

quend 1fon sauvra qu'il &tait moins cher que Je gin ou la bidre.

de

—
\1

S’

— R -

(I) Cf» "Delahaye Témoin de Rimbaud : pe I4T : Moeell ge
réveilla & notre arrivée, se froitia les yeux en faisant la
grimesce, nous dit qu'il avait pris du haschisch.”

(2) "y" = opium ou heschisch. c¢f. "Delahaye Témoin de Rimbaud"
ope clte ps 3406

(3) "Voici le temps des Assassins"

(4)ef. supra . le poéme “Angoisse®

i

(5) ¢fe Ae Hayter : "Cpium and the Romantic Imaginatien : London



T1 était ainsi trds rfpendr dans le classe ouvriédre du XIXe
dele (peut Etre méme la formule de Marx de "l'opium du peuple"
tire-t-elle son origine de cette situation..s). Or Rimbaud
a feit de nombreux séjours £ Londres & partif“de septembre I872¢..
t

mais il ne s'egit 1ld ¢ue de présomptions. Pour résumer ce qui

précéde, disons que Riwbaud avait 1l'intention de recourir & le
drogue, qu'il pouvait le failre fecilement et qu'il l'a fait.
Le podme des ILLUMINATIONS "Matinfe d'Ivresse" est un aveu &
peine voild de 1'emploi du heschische. L'argument qui emporte
la conviction clest que 1l'emploi des substances hallucinogénes
est inserit dang la logicgue méme de la méthode de voyence dont
les ILLUMIBATICONS sont l'application formidable. Le lien de
filiation entre les doux appersit evec évidence dans le langege
méme d'un poéme comme "Hatinfe d'Ivresse" (I) quand on fait le

repprochenent avee le texte de ls "Lettre du Voyant®.

=

CHITIOUE INTERVE

l

Nous devons cependant reconnaitre que, sur le plan de
le critique interne des pocmes, il n'y a pas de méthode ine
faillible qui permette d'affirmer l'influence des substancee
hallucinogénes sur la création poftigue. Il n'existe pas de
critére irréfuteble (2)s En l'absence de preuves directes
(comue 1l'aveu & peine deguisé de "Matinée d'lvresse“), il n'y
e que l'analyse méme du podme qui puisse permettre de se former
une opinion. Cette analyse peut s'appuyer bien sfir sur certains
symptomes produits par LTaction des excitants sur le systéne

nerveux (3). Les plue constants sont les suivaris 3

(I) ¢f. gupra Chep. "lo méthode de voyance®
(2) Cf. Ao Heyter s "Opium and the Romantic Imagination” in fine.

(3) La monegraphie du Dr. Moreau de Tours : "Du Haschisch et
de 1'Alilnation Hentale® reste le meilleux cuvrage de
rérérence sur la quesiion. Son hypothese de base constitue
encore un champ de recherches en psychopharmacologie : cf,
Proceedings of the Hunneman Mecdical College Symposium ¢
Grune & Stratton, New York I962 : "As first proposed by
Horeau de Tours, do any of these drugs really mimic
naturally occurring peychosis.es?®



illusions de la wvus

synesthésis wnifient eons et couleurs (I)
sensation de froid, frisson

ie rire irrépressible (haeschisch)

le réve éveillé, 1l'hallucination (2)

(opium) ‘
' TS . ) e - phénonénes
agsociptions ¢ la figure du Vanére (3) g5 g
opium)

impressions ¢ claustrophobie et lourdeur
de l'univers opiacé (4)

Et pour conclure le phénomene le plue ceractéristigue
de la drogue : la dilatation de la durée (5) (1l'expérience de 1'gz-
temporalité). HNous étudierons en leur lieu et contexte tous
ces symptomes qui renvoient & l'usage de 1'opium ou du haschische
Posons des maintensni la question de la veleur ¢ une opinion
répendue s'eutorise & déveluer tout travail littéraire produit
dens des conditions "ertifiecielles". A 1'arrieree-plen de cette
naniere de penger, il y &, on le voit, une jugement morsl porté
sur 1'suteur et destiné ¢ déconsidérer son oeuvre. Il nous
gsemble que Baudelaire a déjs feit justice de ce point de vue
moral ¢ on ne saurait epprécier une oceuvre 4 partir de critéres
moraux. Quaent & la valeur méme de la créstion littéraire pro=-
duite sous 1'influence d'excitants, elle est attestfe par de
nombreux exemples $: Coleridge (Kubla Khan), Keats (Ode on
Indolence, Ode on a Grecian Urn), E. Poe et Maupessssnt, Nerval,

Novelis (Les Hymnes & la Nuit), Baudelaire bien siir, etc. Des

(X) “chaque son s'inscrit devant moi sous forme de psrticules
lunineuses” ¢ G. Borg ¢ “Le Voyege & la Drogue" : I970 de Seuil.

(2) "le réve des pens exterieurz" selon Moresu de Tours, alors que
1'illusion n'est qu'une erreur & partir de faits réels et
observables.

(3) of. Coleridge s "the central figure in "Christebel™ identified ...
with one that sucked vital force ... in fact with opium itself.”
op. cite. A. Hayter s p. 206

(4) cf. E. Pce : "La Chute de la Maison Usher", les "Prisons” de
Piranesi.

(5) Aldoue Huxley : "The Deors of Perception".



osuvres mfme sussi preatigieuses gque "Le Songe d'une huit d*Eté",
cu le "Faust" de Goethe nous semblent participer aux mondes et 2

la magie de l*hallucination (I).

Les execltants se contentent en fait dlagir comme un
révélatenr des virtuslités qui sommeillent dans l'inconscient
de lthomme ; clest co qu'avait reconnu Baudelzire dans les
“Paradis Artificiels" : la drogue ne peut donher que ce gque
nous avons en nous. Ce qui est en cause, ce n'est donc pas
la veleur de l'oeuvre littéreire produite desns ces circonstances,

mais plutft le moyen artificiel qui a coancouru & sa confectione

Hous ne croyons pas non plus qu'il faille classer les
ILLUMINATIONS dens la catégoriec de 1'Imaginaire, dans le sens
o} celle-ci s‘oppose an Réel., La voyance n'est pes l'imagination,
¢lept une faute de les confondre. DPien au contraire la voyance
nous est apparue comme l'explrience d'une réalité beaucoup
plus dense et chargfe de sens que la réalité que nous pouvons
conneitre par la Raisone (2) REduire les ILLUMIFATIONS 4 une
ceuvre d‘'imegination, c¢'est dfnaturer leur sens, et par 1ld un
détournement de pouvoir (on dit asujourd'hui "récupération").
La drogue semblerait avolir la facultd dtouvrir & ceriains le
royaeume de 1l'Esprit et de faire partsger sa puissance : c'est
le cas de Rimbaud. La contrepartie exigbe, c'es® encore
Beudelaire qui nous la livre ¢ ‘"“tout homme qui n'accepte pas

les conditions de la vie, vend son fme.'(3 Nous erxaminerons les

conséquences de ce pacte dans notre conclusion.

Dés lors que l'on préte la force de la rbalité sux
experiences poétiques des ILLUMINATIONS, dans le cadre que nous
venons de définir, on sdmetira gue le fait de savoir si tel
poéme & &t€ berit scus 1'influence de la drogue ow non. n'a plus

un carectdre déterninant. (4) Il ne saurait en tous les cas

- s et ———

(1) CF. "Botton" ¢t "Fairy"

©

(2) Cf. Novalis s “I1 reprbésente 1*irrépresentable, il voit
l'invisible, sent l'insensible .o" i po 207 : "L'Ame
Romantique et le Réve" 1 A. Beguin op. cite

(3) "Les Paradis Artificiels" $Ed. Folio: pe. I43

= " Id .
(4) En ce sens que le Feu "volé™ reste le feun.



affecter notre lecture de ce posme 3 1l est de notre.

devoir de donner su langege toute sa force et sa plénitudé. (1)
11 est malheureux & cet &fard gue le titre de Baudelaire,

"lLes Paradis Artificlels® ait contribué & ancrer cette idée que
la drogue est maftresse d¥illuszion. Clest une verité partielleo
81 1'on & guivi notre srgumeniption en edmettra gue la drogue
donne acceés aux "Paradis® du royaume de 1'Esprit, mais par des
moyens qui eux eont artificiels, = et ceci pour certains sujets
prédisposés. On ne peut pas comprendre la fascination de la
drogue gens celes Tout au plus certains edmettent qulelle

puigse déboucher sur une expérience authentique mais 11 ne
i'envisagent que comme une excepticn & 1'illusion. Chez certsins
“l'expérience de la drogue peut sfouvrir, incomplétement et pax
éclair (mais non plus illusoirement) vers 1'absolu d'un €tre.

En ces cas-la, elle ne sera pas un fait mystique mais elle pourra
devenir comme l'occasion d'urie mystique du Sol "a 1'état sauvege™
(2) On voit que 1'euteur fait pricisément référence & Rimbaud,

"le mystique & 1'état sauvege” selon la formule fameuse.

(I) Nous pensons ici spécifiquement su poéme "GENIE".

(2) L. Gardet : "La Mystique™ 1 pe I5 : 1970 PUF,
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66,

P RES LE DELUGHE

Gen€se VIII, 2 : "Les sources de l'abfme et les

dcluses du ciel furent ferndead

- " s . .
Faut-il rattecher "le ﬂéluge” 8 un évenenent particulier de la

vie de Rimbaud, & quelque cataclysme gentimental?

Le texte fait explicitement référence aux forces émotives du

coeur, & Ja montée des eaux :
"Eaux et Tristesses, montez et relevez leg Déluges."

La-biographie du pceéte offre plueieurs directions de recherche ;
la plus évidente étant bien slir la phase qui sult le "drame" de
Bruxelles : le Déluge ferait sinsi réidérence a la pbriode a'lUne

Seison en Enfer ou immédiatement postérieure clle. On a néne

\

a
déduit 1'antériorité de celle-ci par repport & celui-la. (I)
Nul doute que la rupture avec Verlaine n'ait trés séricusement

effecté Rinbaud.

11 y a toutetois un obstacle de taille & ce systime de référence
c'est que de toute évidence la "Saison" est dominée par la
symbolique du Feu. Si 1'on consulte 1'index (2) du vocabulaire
@'Une Seison en Bnfer, on itrouve en téte des mots-clefs "ltenfer"
avec un &cart réduit (3) prasgue trois fois superieur au mot qui
suit sur le liste. Indice renforcé_par la fréquence des nota=
thémes comme le feu, la soif, 1'or. Il nous parait done difficile,
en bonne logique, d'attribuer au "Déluge" une valeur de référence
& 1'épogue de la Saison en Enfer. Nous réservons cependant la

force prohaente de l'analyse inlerne.

(I) cf. Yves Bor nnefoy, "Rimbaud" ed. du Seuile.
( ndex du vocabulaire du symbolisme, VII, Ed. Klincksieck 1962

(3) écart réduit = Fréguence relative - Fréquence thborique

L

llbqueu@e théorique

( i1 mesure ainsi le "poids" d'un mot-clef au sein d'un texte )



Un sutre dvenement=-source clesgt la rencontre de la Femne,

4

La seule trace que nous en ayons réside dans le témoiguage. d'un

ani d'enfance du podte, Delzhaye (I)

"De sea "petites amoureuses" ... 1l en est une qui
resta, s'ettacha & lui, guitte pour le suivre famille
et foyer, une qui fut "le compagnon d'enfer.”" Lors
du second voyage & Paris en février IBTI, elle aveit
voulu l'accompagner malgré lui-ménme. Sans asile, la
premiére nuit, ils dormirent sur un banc du hLoulevard.
Aun matin, il exigea qu'elle partit (chez des parents) ...
(le poete l'aurait apercue qui le suivait dans la foule
au cours des journdes de la Commune) et unc irquiétude
lui en restait, déchirante, au moment ol il racontait
cela, quelques mois apreés.”

Et il conelut : "Le vieil amour était resté, brllure
non guérie."

On aura remarqué au passapce gue Delaheye identifie la demoiselle

. - X . ¥
2 la Vierge Folle a'Une Saison (2 cecli contre toute evidence.
& ’

Quant aw fond, le témoignage de Delahaye ne saurait étre mis en
4 7 ' . s
doute d'autant plus qu'il est corroboxré per celui d'un autre

camarade du poete, Louis Pierquin @

"Je viens confirmer le récit d'Ernest Delahaye, «es
c'est elle qui avalt les yeux violets chantés par
le connet des voyelles. Rimbaud n'aimait pas qu'on
fit allusion & ce bref et douleureux smour. Plusieurs
années aprés ... Je luil dis 3 "As-tu des nouvelles de
le petite?" 1I1 plagua son regard sur le mien, regard
ddune tristesse dont je fus troublé et il me dit : "Ja
, t'en prie, tais-toil" ... "Accoudé sur la teble la
téte entre ses mains il se mit & pleurcr., Cette scéie

navrante je ne l'oublierai jamais." (3)

(I) Rimbaud (I905) cité in "Delshaye Temoin de Rimbaud" p. 325
d. La Baconnidre

(2) cf. "le compagnon d'enfor".

(3) Tdem: Note I : ope cite. pe 326



68,

La rencontre de lg Femme, quelle que soit son identité, e'est
dene eoldée par un fchec. C'est co gue confirment "Les Déserts

de 1fAmour®

“"Cette foilmy c'est la Femme que j'ai vue dans le
Ville ese je la vie dans mon lit, toute a moi, sana
lunidrel Je fus trés ému, et beaucoup parce que
c'étalt la malson de famllle ++. 2lors la femme
digparute Je versai plus de larmes oue Dieu n'en a
Jemeis pu demander oo Je fus devant les vitragee de
la ol elle va tous lee soirs «.. on m'a repoussé.

Je pleurais énormément, & tout cela .. j'ai laissé

finir toutes les lormes de mon _corps avec cette nuite.

—

Et mon épuisement me vevenait pourtent toujours eeeo "

et le poéte conclut @
“Vrei, cetts fois j'ai pleuré plus que tous les enfants

du mondes"

hpres le déluge, les sources de l'émotion sont tazries, c'est

®"ltennui® dans un ciel serein et vide

"Lteir estv immobiles Que les ciseaux et les sources
sont lein! Ce ne peut étre que la fin du monde en

avancent.” (I)

Dans le podme ENFANCE II, i1 ¥y & "la haute mer faite d'une

bternité de chaudes larmeg."

L'enfance! nous errivons sinsi & le renconire de 1'événement
primordial qui dut structurer et surdéterminer 1'affectivité de
Rimbsud ¢ 1l'eksence du pére. (2) L2 pére du poete déserta la
meison familiale en 16860, Rimband avait donc alors six ans. Ce

départ toutefois ne semble pas avoir &té vécu comme un trsumatispe ¢

"Il 1ui resteit le souvenir de ce gui fut sang doute la

(I) ENFANCE IV

(2) cf "HSlderlin et ia Question du Pére" (Laplenche, PUF)
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derni€re altercation conjugale, ol un bhagsin dtcroent oee
(est & %tour de »fle précipité au scl). Rimbaud se
rappelait cetite chose, parce qu'elle 1l'avait amusée
beeucoup «os " (I)
En fait, cette rupture définitive était en quelque sorte amenbe
per une série de "séparations temporsires" (2), et 1'&loignement
fréquent du Capitaine Rimbaud. Celui-ci note Delahaye '"ne falt
pas venir sa femie pour le rejoindre dans sa garnison" (3%). Par
ailleurs il ne scmble guére avoir montré de 1'intérét pour ses
enfants, ceci s'expliquant sens doute par ses absences prolongées
et répétées., Fait significatif : Rimbaud n's jameis cherché &
revoir son peré. IEnfin il est clair que Ime Rimbaud n'était que
trop disposée, par tempérament, 4 remplim le vide créé par

1'ebsence de tutelle paternelle.

Nous nous trouvons donc en présence d'une relation oedipienne
caracterisée par ce que le psychanalyste nomme 1'Absence du pére. (4)
Reletion deja pré&figurée 4 la naissance du poéte puisqu's ce moment,
"d'aprés 1l'acte de naissance le Capitsine Rimbaud est en gernison

a Lyon, tandis que sa femme vient d'accoucher & Charleville." (5)
Quelle est 1l'importance de "1'Absence du pere" sur 1l'issue du
corplexe d'0Oedipe?

Avec 1o pére, et sous la forme de 1l'interdit, c'est le principe de
réalité qui s'affirme pour la premiére fois en s'opposant sux
pulsions incestueuses du "ga", au principe du plaisir. La
reletion triangulaire est ainsi réglée par la loi du pére. Selon
que le pere réussira & imposer sa loi, clest & dire & détourner la

libido de sa fiwation a la mére, la réalité sera ou non reconnue,

(I) "Delahaye Ténoin de Rimbaud" p. 30

(2) Ibidem

(3) "

(4) ef. Lgplanche :"HOLDERLIN et 14 Quesiion du Pere"

(5) Delahaye op. cits
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Il semble gque la libido de Himbauvd eu lieu de se réinvestir sur

le pere et d'étre sublimle dane 1'identification du moi au pere,

se goit fixée sur la mére. 11 semble bilen que l'interdit n'ait
jemsis été posé, conséguence directe de la carence paternelle.
Quand bien méwc,’d'ailleurs, elit=11 ¢té posé, 11 est hien peu
probable qu'il ait eu force exécutoire : sans l'acquicscement de la
nere, en effet, la loi du pére a toute chance de rester lettre
norte. Que cet acquiescement fit défeut, toute l'hisctoire des
reletions entre les époux Rimbaud 1'atteste s les témoignasges

sont & cet égard précis et concordants.

Quelles sont elors lee conséquences de cette fixation libidinale

a 1'0bjet-maternel?

D'ahord que le principe du plaisir (c'est & dire les pulsions du
“ea") s'est effirmé souversinement au détriment du principe de
réslité. Nous reconnaissons 1d l'eaguisse de queloues grandes

lighes de force de la dynamigue rimbaldienne

“que d'heures des nuite j'ai veillé, cherchant pourguoi
il vouleit tant s'évader de la réalité. Jamais homae

n'eut pareil veeu." s'écrit la Vierge Folle. (I)

Clest que la reclite pour Rimbaud sexre toujours le signe d'un
vide : il luil manquers le sceau du pére. Notre détour par la
peychsnalyee nous reméne d&j3 au potéme : on y trouve en effet la
presence du "sceau de Dieu (qui) blemit les fenﬁtres“, de "l'arc

en cliel%.

En fait toute l'errance de Rimbaud est marquée per sa quéte du
Reel : cheminement qui va jusqu'a 1'exploration mbthodique des

substances hellucinogénese.

Une deuxiéme ligne de force se dbgage de cette ignorance oedipienne
de la Lol du pére : comme la connaiscance ds ls 10i dtiermine la

. ) ’ .
culpabilite, son ignorance est la marque de 1'innocence. SQuand

Rimbeud affirme rechercher "1'état primitif de fils du Soleil"™ (2)

n'est-ce pas en meme temps que ls quete du pdre le désir inconscient

(I) DELIRES I : UNE SAISON EN ENFER
(2) VAGABONDS.
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de retrouver 1'&tat premier de joulssance harmonieuse et innocente?
Rimbaud n'e jamais recornu le loi du peére et il proteste avec

véhénence du procés que lui fait la Société

"Vous vous trompez en me livrent & la justice. Je
n'ei jamais été de ce peuple-ci ; Je n'si jamais
été chrétien ..o je ne conprends pas les lois ; Je
n'ai pas le sens moral, Je sulis une-brute : vous

vous trompez ese 7 (I)

Rimbaud procleme ici 1'incompétence du tribunal : il ne se re-
conneit pes justiciable de nos loisy il ignore le bien et le mal
e'est & dire la culpabilités Ce théme de l'innocence originelle
t{raverse toute l'oeuvre de Rimbawd. Il y & particulierement
énergence de ce théme dans APRES LE DELUGE : dens la présence
de l'enfance, "les merpveilleuses imsges" et "les premiéres
communions” ¢ dans la perfection de la nature ¢ "un liévre
s'arréta dens les seinfoins et les clochettes mouvantes, et dit
ge prid¢re & 1'arc en ciel & travers la toile de l'arsignée".
Cette évocation offre une similarité frappante avec 1'image
finale de la parebole surréaliste EN GALILEE :

"Enfin, 11 (Jesus) vit au loin la prairie poussiéreuse,
et les boutons d'or et les marguérites demandant grsce

au jour.,"

Ce rapprochement, et le contexte biblique qui est & l'arridre plan

deg ILLUMINATIONS(2), incitent & avancer ls date de composition de

(I) MAUVAIS SANG : UN SAISON EN ENFER

(2) Voici des exemples de ce contexte
APRES LE DELUGE
La mer de Palestine d'ENFANCE IV
Les jerdins de palme de ROYAUTE
L'Arbre du bien et du mal de MATINEE D'IVRESSE
Les potegers de Semarie s METROPOLITAIN
Les Sodomes et les Solymes de NOCTURNE VULGAIRE
Coxthnca analogies entre la Ville de l'Apocalypse et les
po€mes LJtl‘nleB VILLES,
Notre liste n'est d'ailleurs pas exhaustive et on
observera que la Bible est expressément mentlonée - en

référence sans doute a 1'Apecalypse dans le poéme SOIR
HISTORIQUE,
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tels poemes.

o

' \ . : ’ .
Un autre parallele cat signaler cntre la parabole surrealiste

"BETH-SAIDA" et "APRES LE DELUGE" dans les images suivantes

BLTH-SATDA ¢ "Les marches intérieures blémies par

des lueurs dforage précurcseurs des éclairs d'enfer".

et APRES LE DELUCE : "Dans les cirques ol le sceau de

Dieu blémit lez fenbires."

A ces é&vocations, 11 faut ajouter le courant dionysiaque qui
traverse toute la fin du podme : depuis le soulévement des

forces naturelles jusqu'au paganisme des images

"Les &glogues en gabots”", les "déserts de thym, les

chacalsg"

Et de mfme cette révélation :
"Eucharis me dit que c'était le printemps."

Dionysos, dieu gui met en effervescence les forces mystérieuses

de la Nature, qui rend le poeéte a son état primitif (innocence,
spontanéité, f@te) de fils du soleil. On remarquera gque 3on
invocation passe par 1'intercession de "la Reine, la Sorciére".
C'est elle en effet qui a pouvoir de délier les forces naturelles,
dont elle seule comnait le secret. Nous rencontrons ainsi 1l'image
de 1la Femme ce qui nous raméne a notre &tude de la Libido du

poéteo

En 1'absence d'interdit, la libido du "g¢a" s'est fixée sur la
mére. Des lors, la relation & la mére est appelée a devenir la
dominante fondamentale du "moi". OClest & dire que toutes ses
relations ultérieures & la IFFemme porteront 1'empreinte de cette
relation primordiale. -Sans la Loi du pére, le mol est incapable
de s'émanciper de la mére ¢ 1l est donc constamment menacé

dtabsorption, de perte-dlidentité. E+ d'autant plus que la mdre
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est dominmnte et poesessive ¢ c'dtazit le cas de ¥me Rimband,
"outoritaire & 1'exmes" (I) et dont on pent supposer gu'elle
reporta toutes ses ambitions sur ses enfants aprcds le départ de
son mari. "Tout le jour, il suait d'obdissance" dira Rinmbaud

daens "Les Poedtes de Sept Ans".

La lettre adressde par lime Rimbaud & Verlaine, le 6 juillet I873,

£

fait ressortir la structuration de son incongcient ¢
-~ HRefoulement de la libido ¢

"Jrai é44 bien malheureuse. J'ai souffert, bien pleurd ...
Dieu m'a donné un coeur fort, rempli de courage et

o . N ¢ . rd
d'énergic. J'al lutié contre toutes les adversités (oo "
- Sublimation et réinvestissement de la libido 3

"le vrali bonheur consiste dang l'accomplissement de

tous ses devoirs, si penibleg qu'ils coient.”
’ 1Y q

Clest bien "l'imesgd' maternelle qu'a retenue Rimbaud : celle d'une

e
£ h] N . P LN
lence ce deVOlr y i gloe ) cusLe

re, inaccessible. Cette diztanciation
par rapport 4 la Femme pourrait &tre & 1'origine de “"Madama #¥%"
telle qu'elle apparait dans "DEVOYTIOLN" et MAPRES LE DELUGE". Elle

“* . . .
est assocffe & des inages frigicdes ¢

"Les Alpes", "les hautes glaces" 3 ou encore dans
H b}

"RPARBARE" "les grottes arctiques" ; dans METRO*OLITAIN
"le matin ou avec Hlle, vous vous débattites parmi les
éclats de neige les lévres vertes, les glaces ... les

parfums pourpres du soleil des pbles."

Dens "DEVOTION" le pocdte parle encore "de bravoures plus violentes
que ce chaos polaire™; tandis qu'dAprés le Deluge reprend le ménme
théme

"Le chaos de glaces et de nuit du péle.”

Dans ce dernier pofme c'est cependant la fiéure de la liére
posscssive qui domine, type de femme dont la mére du podte est le
symbole : le Déluge comporte lfimage de 1'éngloutissement. Ce

n'est pas par hasard gue nous relevons dans le poéme la présence

(I) "Delsheye Temoin de Rimbaud® op. cite pe 30.
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d. 1'ogre Barbe~Bleuc. Rimbaud nous incite lui-méme a une lecture
gymbolique par une teclinigue d'dcriture dont la fonction est

de "capitaliser" le nom : l'emploi d'une majuscule en milieu

de phrase. Nous relevons ginsi les trois mots clefs du pocme @

le Déluge, la Lune, et 1la Sorcicdre.

Ces mots clefs ne sont pas des symboles isolds mais constitunent
1'architecture inconsciente du pofme. Le jeu de leur nmelstion
triangulaire est bien mis en évidence dans l1l'ouvrage de Gilbert
Durand "Les Structures anthropologiques de 1'Imaginaire" auquel

nous renvoyons pour les référenceso

Le Déluge, par le symbolique de l'eau est associé & lo fémininité

.

“ce qui constitue 1'irrdémédiable fémininité de 1l'eau,
c'est que la liguidité est 1'élément méme des menstrues.
Ltarchétyve de 1'¢é1ément aquatique et néfaste est le

seng menstyuel.” (I)

Rimbaud écrit : "Le sang et le lait coulérent." "Les étals"

et leg "abattolrs" ont une signification sexuelle., G, Tarand

note gue "la menducation de la chair animale est toujours relife

d 1'idée de péché ou tout au moins d'interdit. L'interdit du
"Lévitique" rélatif an sang menstruel est suivi, a quelgues

versets par un interdit rélatif & la consommation éu sang (“car
1'4me de la chair est dans le seng"). Clest la rupture de cet intex-
dit qui provoquersit la seconde catastrophe biblique, le Déluge ....
Le végétarisme se trouve gllié & la chasteté : c'est le massacre

de 1'animal qui fait connaftre a 1l'homme qu'il est nu ... le
premier hcmme et la premiere femme couvrent leur nudité avec la

peau des animaux tués." (2)

Par la sexualité féminine, le Déiuge va étre associé & la lune :

I . . .
"Parce que leur archetype est menstruel, les eaux sont ainsi lides

(I) G. Durand : "Les Structures anthropologiques de 1'Imaginasire"
OPDe cite. Pe IIO

(2) TIvicem p. 129/130
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& la lune : il y a en effet synchronisme entre le rythme
mensvel de la femme et le cycle lunaire." - (I) DRinboud rejcint

la encore 1'inconscient collectif 3

",a Lune entendit leg chacals piaulant ... et les

L
’ B ¢ «
eglogues en sebots grognent dans le verger. Puils, dens
la futaie violette bourgennante, Bucharis me dit que

c'était le printemps.”

\ 2
Ce passage porte une tres forte charge sexuelle : le printemps
P ge p P [
. . A ] 14 Ve . N . A
est ici un appel & la libération des instincts animaux, a la
[a
féte sexuelle. "Les églogues en sabots™ ne sont autres que des

. g . \ -
satyres corme ce "gracieux fils de Pan" du poeme "ANTIQUE"

“"Promenc-toi la nuit, en mouvant doucement cette cuisgse,

cette seconde cuisge et cetic jambe de gauche."

Ce recours & la nythologie grecque (cf. "Eucharis") d'inspiration
trés nettement dionysiaque comme le confirment les incantations
qui suivent ("sourds, étang ; - écume, roule sur le pont..%),
est le signe dfune incitation a participer & l'effervescence

. s L v
sexuelle du printemps, a la fete orgiaque.

Et, selon G. Durand, "les pra{iques orgiastiques sont en effet
une commémoration rituelle du Déluge, du retour au chaos d'on
doit sortir 1'@tre régénerd. Dens l'orgie, il y a perte des
formes ¢ normes sociales, personnalités et personnages 3 "on
expérimente & nouveau 1'état primordial, préformel; chaotique."”

(Mircea Eliade) (2)

La dernidre figure symbolique de la {rilogie est constituée par
la Sorcidre. C'est que "l'isomorphisme de la lune el des eaux est
en méme temps une féminisation'. (3) Le cycle menstruel "en

constitue le moyen terme" (3). Or il apparalt dans les mythologies

e e e R P — o et

(I) G. Durand : "Les Structures anthropologiques.de 1'Imaginaire"
op. cit. p. TIQ,

(2) Ibidem ope. cit. p. 358. Le chnos est aussi présent dans
"le chaos de glaces ¢t de nuit du pdle’,

(3) Ibidem op. cit. p. TI2
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2

comme un signe ndfaste 1i¢ & la tenporalitd et & la mort :

"Clegt & cet isomorvhisme qu'il faut rattacher ce

symbole gue les psychanalystes relient & une exaspération

de 1'0Oedipe, 1'image de la "lidre Terrible",; ogresse

que vient fortifier 1'interdit sexuel. Car la misogynie

de 1'imagination s'introduit dans la représentation par

cette assimilation au temps et £ la mort lunaire des
menstrues et des perils de la sexualité. Cette "lidre
Terrible) est le mod€le inconscient de toutes les

gsorcidres, vieilles etceces. " (I)

“lLtceuvre de Hugo est également riche en epiphanies de la flédre

Terrible" remarque l'avteur. Et 1l'on eait que Rimbaud lui avait

emprunté 1l'image sinistre de "la Bouche d'Ombre" pour désigner
VENTY w

ga mére. Dans le pocme "ANGOISSE, bien qu'elle ne luil scit pas

directement associde, il y a la présence de "la Vampire",

On connait la puissance maléfique attribude 2 1la lune rousse et le

lien &tabli par la mytholozic populaire avec le sabbat des

sorciéres. Ainsi Eimbaud écrit dans Une Saison en Unfexr (2)

"Je danse le sebbat dans une rouge clairiere avcce des

vieilles et des enfants"
Et dans les "VILLES" des ILLULMINATIONS 3

"Les Bacchantes des banlieues sanglotent et la lune

brile et huple",

"Presque toujours la catastiophe lunaire est diluviale" remarque
Mircea Elisde (cité par 1'suteur). L'archétype de la Sorcidre
degns le podme emt associé 2 la figure noble de "la Reine'.

Ctest qu'en effet elle detient un pouvoir. Le lien est effectuéd

la magie dont le rite nous est sugegéré

Elle "allume sa braise dans le pot de terre."

B e g N —

(I) G. Durand ope cite p. 1I3 , _
clf. auvssi dgns "PHRASES™ ¢ "Quelle sorcicdre va se dressexr
sur le covechant blanc?!
(2) MAUVAIS SANG : UNE SATSON BN ENVER,

par

€ e mee e e —cp—
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On relevere la parenté de 1'image avec "les pierres prdécieuses

- 1 1 . . r .
s'enfouissent ..." Son sens est clair ¢ la Reine detient 1le
soeret des illuminstions intérieures, et le pouvoir d'initiation.

- 9
La est son royaune.

Cette €vocetion de la magie doit étre rapprochée de 1'ouverture

du poeme :

"AussitOt que 1'idée du Déluge se fut rassise oo
et de son complément :

"Haux et tristessces, montez et rélevéz les déluges.”

4 . [ 4 3 .
Complémentarite en effet du couple : relever / rassecir, 1l'axe
vertical descensionnel/ascensionnel, indique successivement le

. [d .
baisse et la moniece des eaux. Or, 1l'eau est toujours symbole de
- | . - . . . Q
vie : a la baisse des easux correspondent ainsgi les images de la
vie qui se retire : d'ou le sang qui coule, la lumi€re bléme, le

i
chaos de glaces, la lune, le deuil.

La‘montée des eaux est associde un printewps, a 1'effervescence
sexuelle qui s'empare de la Neture (I), au jaillissement ou plua
précisément déchainement des énergies latentes ("sourds, &tang «o").

Il est remerquatle de constater que la dynamique des images
d'Apres le Déluge s'inscrit précisément dans le champ d'attraction
aberit par la technigue du réve &veilld. (2) DNous reconnaissons
ainsi les schemes de la descente ¢t de la montée, et la dynamique
motrice inhérente au libre flux des images, qui caractérise cette
technique. "La dissociation de l'imagination et de 1l'esprit
critique est telle, nous dit R. Degoille, que celui-ci ne

A ] - - . a7 e
controlant pratiquement plus celle-ld, elle veut jouer librement."(3)

Le signe de cette automonie de l'image c'est son indépendence o

1t'égard du podte : "AuseitOt que 1'idee du Déluge se fut rassise."

e W e B v e e= £ W t o b ae

(1) " ef» les satyres "grognant", "la futale violette, bourgeonnante™
(2) R. Desoille : "Le Réve Eveillé en Psychothérapic" FUF 1945
3) Ibidem p. 5.



r] ”~
8o

La forme pronominale rdfidchie indique bien que 1'imazge obdit

e,

sa dynamique interne et que le poete ne la controle pas. "Ltidte"
ici n'est pas prise dens son sene de concept mais dens le sens
dtarchftype. Ce qu'est bien le D&luge : "Un systcéme disponible

-

d‘images et d'émotions” (I) que Rimbaud ve adapter aux percep-

tiéns de se Libido. Ainsi les visions d'Aprds le Déluge
cristallicent les auto-perceptions symboligues de la Lihido de
Rimbzud. Dans le réve 8&veilld, ces auto-perceptions sont cbtenues
par un - conditionnement du sujet, mis dans un £tat intermediaire
entre la veille et le sommeil. La présence de "la Reine, la Sorcidre
allumant "sa braise dang le pot de terre (2) est une allusion
trensparente au recours & la magie, cfest & dire aux substances
hallucinogthes. Si, comme nous l'avons mountret, les images

s'imposent au podte et &chappent & son contrdle c'est qu'elles

s'apperentent au régime des hallucinationse

Entre 1'écriture automatique des surrealistes, le réve é&veillé
et:1'hallicination il n'y a qu'une ¢ifference de degré selon
l'euprise du réve sur les sens,sa charge de réalité. Novalis
diseit ¢ "La magie est 1l'art d'employer & volonté le monde des

sens's C'est bien ce pouvoir que demande Rimbaud & la Sorciére.

C'est la méme demande que nous rencontrons chez Gérard de Nerval

(1]

"Je ne demande pas & Dieu de rien changer eux &vénements
dit-il, mais de me changer rélativement aux choses t..c

de créer autour de moi un univers magique, de ne

rendre sensible 1'illusion." (3)

et parallélement, la Vierge #olle que Rimbasud fait parler dans
Une Saison c¢n Dnfer nous confie son attente

. /7 . » v
" .o O je me réveillersi et les lois et les moeurs

N ~ - .
guront chang®é - griice 4 son pouvoir magique -, le
monde en restant le mfme, me laissera & mes desirs,

Joles, nonchalances aseo"

(I) C. JUNG

(2) On reléve dang le manuscrit Izambard des “Reparties de Nina",
"effreux profil", uneviecllle devant la braise” (26e quatrain).

(3) Carnet de Dolbreuse, J. Richer, NERVAL, ope cite pe I2
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C'est le méme voeu gui eet formull® 1 oplrer le méitamowphose du

~

moi, sans modification du rfel. Et ce voeu ne peut 8tre rempli
3 & v S #
que par "un pouvoir magigue" qui, "a& volonte" sera capable de
.y - . . )
"rendre gengible 1'illusion". On ne voit guere gue les

~ . A . . . \ . .
subatences hallucinogenes gui puissent setisfaire & ces conditions s
; .

. .
ctest en tout ces fort précislment; leur champ d'action. Il n'eat

N ) - ] )
donc point surprensnt que tous ces poetes aient eu recours a leur

-3

magiec.
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Un conte ctest un réecit merveilleux et imaginaire -
souvent destind sux enfants. L'idéc éteit contenue dans

"Barbe-bleue" dt "APHES Li DELUGHK."

" .eo Un Prince était vexé de ne s'é&tre employé

jomais qu'd le perfection des générositéds vulgaires."

Lfarticle indéfini nous indique qu'il s'egit d'un pays

/ . ’ o 5 . . .
ndéterminé, imaginaire, dont la précision est inutile ¢ "un

i
Prince". L'accent est mis plut®t sur la Puissance souversine.
eoc "Stait vexd" ¢ il s'agit donc dA'une contrariété nfe d'unc

<

insatisfaction de soie.

Ltactivitéd & lagnelle le Prince s'était employ?
jusqu'd ce jour, "la pexfection des générosités vulgaires"
était insuffisante pour remplir ses aspirations & la plénitude
d'étre. Autrement dit le Prince n'avait pas atteint la 18alité

de son”8tre, il restait en-deca.
1 b4

En effet le "vulgaire" s'oppose & ce qui sori du commun,
& la nature princiére. D&s lors le Prince sfefforce d'aticindre
la perfection dans une direction qui n'est pas "sienne" ; il
n'est donc pas surprenant, gue n'dtant pas lui-méme, il en
ressente de la contrariété. Il posséde des qualités nobles
(générosité), servies par d'eumsi nobles desseins s la perfections
Mails son erreur est de voulcir agir comme un homme du commun,

comme les autres en des "glnérosités vulgaireg."

"Il prévoyait d'étonnantes révolutions de 1'amour, et
soupgonnait ses femmes de pouvoir mieux que cctthe

complaisance sgrémentée de ciel et de luxe.®

Cette insatisfaction est entretenue par l'intuition ("il



. o z .
rrévoyeit”") d'un changeument ("d'étonnentes révolutions")

radical et merveilleux dans les possibilitds de 1'smour. Car

en fait d'amour, il ne lui est donné d'apprécier "que cette
conplaicence agrémentée de ciel et de luxe"y le plaisir que

lui prodiguent ses femmes. Il les "soupgonnait" donc de "pouvoir

1]

mieux" 1 malgré leur zdle 4 dfvancer et servir ses désirs, il
recte insatisfait 3 1l doit done y avoir guelgue chose d'autre
gue ses femmes lul taisent, peut-€tre £ leur insu ; une

dinension cachée de l'ezmour,; dont il éprouve le manoue.

" ..o I1 voulait voir la vérité, l'heure du d4sir et

de la satisfaction egsentielsga "

Il ne s'agit donc pas d'une simple recherche du plaisir,
mais de la guéte intlrieure de soi-méme dont la découverte
comble tous les désirs de 1'€tre. Plénitude s'accompagnant de
la paix et de l'harmonie essentielles. Le Prince veut voir ce
moment de vérité oud il se connaitra lui-méme, od il se verra

face & feacee. : .

" .oe Que ce fit ouw non une abérration de pidté, il

voulut.'

_ Mais cette quéte intérieure n'est-elle pas suscitée par
sa "sale éducetion” d'enfence? Ne serait-ce pas une idée
illusoire soufflée par un reste de religion, "une abfrratiocn de
plété®? Quels que soient les meotifs de cette recherche, le

Prince ne s'y arrfte pas : sa volonté seule prévaut ("il voulut").

©

" oes Il possédsit au moins un assey large pouvoir

humaine"

De par gss nature princicre, il pouveit en effet mettre
au gervice de sa volonté l'ascendant qu'il exercait sur ses
eajete. Ce patrape oriental dispose en fait du droit de vie et
de mort sur son harem ¢ c'est ainsl qu'il sacrifiec ses femmes

kY

b} * ) s -
g sa qufte de lui-mtme. "Toutes les femwes qui l'avaient connu
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furent assassindes." Clest a dire celles qui avaient eu avec

lui des relations intimes. Pourguoi elles p:écisément? Pour

1ui avoir cachd - ou gvoir été incapeblen de lui révéler, "l'heure
du désir et de le satisfaction essentiele." ; mais encore pour
se séperer de 1'image femilicre & laquelle il est identifié, &

travers laquelle il est connue Il s8'egit donc d'une coupure

radicale avec le passé, d'une itentative de récréstion du "soi'.

" .. Quel saccage du jerdin de la beauté! Sous le
sabre, elles le bénirente Il n'en commanda point de

nouvelles.) Les femmes réapparurent.”

Les femmes représentent peut-&tre la force de 1l'attachement
b )

humein qui résiste & tous les coupszs & ("sous le sabre, elles

le bénirent.") et wéme leur survit "les femmes réapparurent."

Le Prince, lassé des "générosités vulgeires" et frustré
dens son attente, abandonne la vie médiocre qu'il menait jusqu'a
présent : Pour satisfaire cetie soif intérieure de "voir" la
vérité" i1 suit une voie extréme et hardie qui doit le conduire
& 1'absolu, l'essence irréductible de son étre. Et pour parvenir
& cet abgolu, il décide de dftruire tout ce qui n'est pas "ui",
tout ce qui en tant que relatif et contingent s'oppose & cet
absolu de son étre. Tl faut donc pour cels, sacrifier toutes les
relations qui le font sortir de lui-méme et le détournent de se
quete.  Relotions avee les &tres humains d'abord ¢ il s'agit ici
d'exterminer les sentiments ¢ui nous aliénent a d'autres qu'é
éoi, qui nous détournent de notre 8tre. Il faut conqubrir sa
propre solitude pour atteindre & son &tre, d'ol 1'acharnement du
Prince & éliminer toutes relations. Non seulement les femmes
mais "tous ceux qui le suiveient,y" (les compagnons qui partagent
ses plaisirs). Mails "les femmes réapparurent" et "dtous le suvivaient.”
En etouffant tout sentiment le Prince a cru qu'il se délivrait
de 1l'humanité et qu'einei il se retrouverait dans 1& solitude et

. 2 -~ -
l'unite de son etre § il doit bien déchanter devant la réealité 1
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les sentiments rensissent tels le phdnix, dchappant donc d son peuvoir.

ddzénere en une vlritable orgie de

fOs )
m
.

. X - A
destruction, tout est mis & feu et seng dens un spectecle a la
-t by ~ .
mesure d'un Néron ¢ "Il s'amuse & &gorger les bEtes de Juxe. Il
fit flember les palais. Il se rvait sur les gens et les taillait

en pidces."

Ce sont non seulement les relations affectives qui sont
exterminfes mais tout ce & quoi il est "attacht"” : ses "bltes de
luxe favorites® eg peleis qu'il e fait Bdifier - et n'ayant plus

) P Q P

rien & détruire, il se rue sur les gens pour les tailler en pléces

L1

. ., F . . . . -
ayant détruilt toute humanite en lui, il la poursult Jjusque dans son

EPDALENCE e

Et cependant ™ - la foule, les toits d'or,les belles bétes
existeient encore. “Clest toujours la w€me impuissance fatale gui se
révéle. En sacrifiant tout ce qui n'est pas lui-méme, le Prince
espére dlseger l'essence de son &€tre, le secret de se vérité. L'entre-

prise de destruction epparait ainsi comme une geuvre de purification,

veritable slchimie de la personne dont 1l'originalité - clest & dire

l'or - doit €tre dfgagle de sa gangue d'impuretés - d'81l8ments &trangers.
La tentative est un bchec car ls mutation de "soi®, oqu'il attendait

de cet holoczuste ne s'est pas opérée. Em effet rien n'a changé autour

de lui, et donc il reste le méme.

" .o0o Peut-on s'extasier dans la dBstruction, se rajeunir

par la cruautél"

"

C'est la reconnaissance de 1'inanité de son entreprise par le
bon sens populaire. Mais le peuple reste soumis et passif peu désireux
au fond d'€tre entreiné dans une aventure dont le caractére extréme
suffit & 1'éloigner ¢ "Le peuple ne murmura pas - Personne n'offrit
le concours de ses vues." Le Prince reste ainsi seul dens sa qudte de

la vision de la vérité.



YUn soir il galopait fidrément, Un Glnile appsrut d‘*une

beaut® inetfable, inavouable mtme. "
Sergitece lg vision si ardemment recherchée?

“De ga physionomie et de son maintien ressortait lea
promesse G'un amour multiple et complexel d'un

- bonheur indicible, insupportable mémel *

Le centre de la visicn est form® par la Beauté
resplendigsante et rayonnante de la divinité. Splendeur et
rayonnenent gque les mots sont impuissants & restituer ¢ "beuutd
ineffable' "bonheur indicible". Il s'agit donc d'une explrience

qul transcende le langeagee

Cette transcendance du GENIE est soulignfe deux foise.
Sa "beautl" est “insvouable meéme", elle est un G&fi aux sens et &
l'esthétique auxquels on ne peut la réduire. Son apparence porie
"la promesse d'un esmour multiple et complexe! d'un bonheur

indicible, insupnortable méme! Blle contient les virtualités

multiples d'un amour dont on ne peut embrasser toute la' wichesse
méme (complexe)es Si riche qu'il en devient "insupportable" .
au sens o il fcrase 1l'individu, mBnace de faire fc¢later ses
limites, de le dissoudre. C'est d'ailleurs la conclusion de la

vision pressentie par le podte :

"Le Prince et le Génie s'anbantirent probablement dens
lo santé essentielle. Conment n'auraient-ils pes pu

eh mourir? Ensemble donc ils moururent."

1l s'agit bien slur, de la mort de 1'individualité, dans
1'amour, "lz santé essentielle™, Le Prince a eu le vision de la
) E
La "révolution de l'amour" s'est opérée en lui, le vieil "ego"
. T 2 2 . . 1 .
s'est désintégré pour laisser surgir de ses cendres, le Phénix

qu'est 1'Homme Nouveaue



Le conteur prend soin de nous indiquer qu'il s'agit
¥ q q g
dtune mutetion intérieure, qui n'affecte pas les conditions

physingues de l'exisience

" Maig le Prince décéda, dans son palals, & un

,s o5 .
age ordinaire."

Bt enfin la clef de 1'€nigme des personnages
" Le Prince &tait le Génie, le Génie €tsit le Prince."

Le Génie qui est apparu au Prince c'est la révélation de 1a
dimension cachéeé de lui-meme, la vérité profonde ¢t originale
de son &tre. Le Prince s'est enfin rencontré (cf. "un soir il

galopait fidrement") et trouvé.

Pourgoui alors cette conclusion en guise de lecon et

d'invitation su lecteur @
* La rmusigque savante manque 2 notre désir.®

Le conte revét ici une valeur exemplaire. Clest le
Prince qui prend en charge "ngire" désir (donc) partegé par chaque
homme "en quéte”™ 3 Moeeil vouvlait voir la vérité, 1l'heure du
nt

désir et de la satisfaction essentiels."

e

" La mueique savante manque & notre désir" :  (foit

défeut & notre dfsir.)

C'est le secret de son harmonie qui nous fait défaut 3
notre d€sir ne sait pas danser, (I) il lui menque 1'&ducation et
le méthode gqui le conduiraient & "1'heure essentielle". Féthode
dont le podte garde jalousement le systéme " ooe j'ai seul la

clef de cette parade sauvage." (PAR&DE)

(I) Et l'on peut penser ici au Genseur de Nietzsche, Zarathoustrg

L' e
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PARADRE

—— e —

" Nes drfles trés solides%o

/ T . s
Pas dtentrée en matiére, introduction gbrupte & la
deseription d'une scéne ¢ apparition de costauds deont 1'allure

décidBe ne laisse pas de susciter quelque inguiétude.
oo " Plusieurs ont explcit® vos mondeso"

"vos mondes™ ¢ le possessif et le pluriel indiquent
gu'il sfagit de projections personnelles dont la réalité est
toute subjective ; ces mondes sont fondés sur nos désirs et
forment le spectecle gqu'est "la comédie humaine". "“iondes" prend
donc ici une connotation p&jorative ¢ faiblessesg, mensongese
Ce sont ces vices inhfrents & notre nature, - et donc uu sysiéne
qui en est l'énanation, que "plusieurs ont exploité", ... ce

gui ne feit que renforcer nos premiers sentiments d'inquifiudes

~

Dtautant plus que celte "exploitation™ n'obbit pas a
des motifs vulgaires ¢ cecs drBles sont "sans bescins™. S'ils
ne d&deignent pas de profiter 4 l'occasion de la situation
("plusicurs ont exploitd® «oe %) ces E%res inquiétants différent
néanmoins redicalement de nofis par cette absence de besoinse. Ils
en acquiérent une dimension nouvelle et une stature &tonnante
ind8pendance vis & vis des hommes; maftrise de soi et grande
assurance. Rapportle & notre'propre existence enchainfe & scs
désirs, la comparaison devient &crasentc. Ces "drlleg"
acquidrent une stature de gurhommes, ce que corrobore "leurs

-

brillaentes facultés®.

” 2 &
eve "Sans besoins, el peu presses de mettre en ocuvre

leurs brillantes facultés et leur expérience de vos

consciencess"
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Ayant su exploiter "nos mondes", 11 n'est pas pbur
nous surprendre que ces @tres aient acquis I‘expérience de
nos consciences. Mais 1'inguiétude fait place & 1'anxiété
devant une telle puissance, allide & cette emprise sur notre

N Echappant sux catégories ordinaires,

"moi¥ le plus sccret.
neftres d'eux-nimes ot dédeigneux des biens matériels, ces
"droles™ constituent une formideble menece potentielie contre
nos €tres de désirs et de faiblescses. Au reste, ils sont assez
slrs de leur force et de leur pouvoir pour &tre “peu pressés

de les exercer. Cette nonchalence ne fait qu'accentuer la
puissance qu'ils dégagent et contraste avec la hfte de notre
avidité. Puissance est synonyme de plénitude, d'ach&vement,

que résume cette exclamation admirative ¢ "Quels hommes mursl®

Et voici soudain la Parade qui commence, le spectacle

dé¢ la Comédie Humaine

)

soo " Dey yeux nébliés & la fucon de la nuit a'é+d,

rouges et noirs, tricolores, d'acier piqué d'dtciles

d'tor ; " (1)

Lbrutissement réfldté par ces regards fixes, d'un dclat
nétallique, dens lesquels se reflétent les couleurs, regards &
la fois mats et lumineux Y& 1& fa con de la nuit 3'648" (reflets

des lumidres de la ville?).

eoe ' des facies déformés, plombés, blémis, incendids ;"(2)
Ltaspect de ces visages renforce l'impression d'sbrutisse
ment ¢ traits tirés, ravagés, livides ; {endis que "facies" a
une résonnance de bruta

e e o e i ————————n

(I) cf. Van Gogh dcrivant : "la scnsation d'angoisse dont souffrent
certains de mes compagnens dfinfortunes qu'on appelle :
noirwrouges

r *t e g P ja g 4 4 - Al 4

(2) The Ggu&aur:h101ub des Hachisching : "Que de feces bizarrement
convulscensl que d'yeux clignotants e! quels rictus de tire-
lire! Quelles bouches en coupe de hache! quels nez dodé-
IENDh 1 PORPAT ¥ § == - . ST . .
caddresi” "Le rtve +e. tournait au grognement ... des cris
ravquer jaillissaient esee ¥ ' '
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vee "des enrouenents feolatreol? (I)

Leg voix raucues ont de brusques écléts de maieté,
Aceds de gaieté, hébétude du regard, l'abrutissement qui pése
sur ces visages ne trahissent-ils pae 1'intoxication de cette
foule anonyme ("des .eo™ ¢ 1'indéfini est le signe de cet
anonymat)? Il hous gsemble reconnaitre ici la troupe des damnés,

fréquentée par Rimbaud. (2)
cee " La dénarche cruelle des oripeaux! " (3)

L'lBccldésisstigue (XIX, 30) ne dit-il pas : "1'habit d'un

homme proclame ce qu'il fait, sa démarche révéle ce qu'il est."

Permi eux,

" il y a quelques jeunes, - comment regarderaient-ils
Chérubin? - pourvus de voix effraysntes et de quelques
ressources dangereuses. On les envoie prendre du dos en

la)
ville,; affublés d'un luxe dégoutent."

Racolage, conduite crapuleuse, "voix effrayantes", luxe
dégolitant", est-ce 14 le monde ou évoluent des adolescents se
livrant & la prostitution? "Chérubin" est un jeune page qui se
travestit en femme dans le "llariage de Figero" : ceci expligue peut-

€tre la guestion posée ("comment regarderaient-ils Chérubin?") (4)

(1) Baudelaire : "Votre foldtrerie, vos éclats de rire eo"
"Du Haschish" :op.cite p.84.

(2) L'IMPOSSIBLE : UNE SAISON BN ERFER : "Sommes-nous assecz de
demnés ici-bas! MNoi j'ai tant de temps d@éja dans leur troupe!
Je les connaio tous. Nous nous reconnaissons toujours ; nous
nous daéy ouioﬂs.

(3) Theophile Geutier in"Le Club des Hachichins" "le salon
'étrit rempli de figures exiraordinaires ee. un péle-mile
'oripeavx et de haillons caractéristiques ; de formes humaines

et bestiales ; en toute autre cccasion, j'eusse été peut-éire
inguidt d'une pareille compagnie.”

se sc

(4) Mais Chérubin est aussi 1'ange qui gardait la perte du p
terreatre. Or, "Paradis" d“pqrﬁlt plus bas avec une ma
Rimbaud mettrait einsi en présence la troupe des demnés
1tange au gleive de feu.
cf. auvssi "Le Club des Hechichins” § p. 5%. ¢ "Je regardais alors
au plafend et j'"nﬂr"us une founle de tétes sans corps comme
celles des chérubineg cevo ¥ The Cautier




51 Yon les envoie prendre du dos en ville", cfest aflin
d'acquérir 1'expérience de la ville et de 3'y familiariser évec
les moeurs. Moeurs que rend suspectes la parede "d'un luxe
dégoutant®, &talage trop voyant destiné & sguicher les amateurs.
Dane 1'IMPOSSIBLE Rimbaud éit ¢ "nous nous reconnaissons

tonjours. HNous nous dbgottons.”

soo "0 le plus violent Paradils de la grimace enragfe!
Pas de comparaisons avec voa Fakirs et les autres

bouffonneries scéniques.” (I)

C'est certainement les "paradis artificiels" qu'éonue
le poéte ici, comme 1'implique 1l'edjectif violent : c'est un
pavadis dont on a foreéd llentrée (per le moyen de substances
excitentes comme 1'opium ou le haschisch). Au reste, ls "grimace
enregée’ ne nous leisse avcun doute sur l'appartenance réelle de
ces "dréles” & la troupe des damnés. (2) E% en effet Rimbaud
peut bien tourner en dérision "nes" fekirs et "autres touffonneries

scéniques® que peuvent-ils opposer sux "richesses inouies" (3)

H
jeilliszant & chaque démarche". (4)

ese "Dans des costumes improvisés avec le gofit du
nauvais réve ils jouent des complaintes, des tragédies
de malandrine et de demi-dieux spirituels comme l'histoire

ou les religions ne l'ont jamais été.¢

C'est semble~t-il, le spectucle de la comédie humaine

que c¢s hommes murs improvisent et gu'ils recréent a la lumiére

©

(I) ¢fe The Geutier in "Le Club des Haschischina" s "Si vous
eviez essisté a4 ce bal &voquéd par le haschisch, vous cone
vi?ndriez que les farceurs les plus désopilents de nos petits
théftres sont bons & sculpter aux anglea d'un catafalquel"

(2) cf. KUIT DE L'ENFER : ‘“Faisons ioutes les grimaces
irmaginables.’

(3) VIES I

(4) SOLDE
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crue que leur donne "l'expérience de nos consciences". Spectacle
ou voisinent, comme dans le r8ve, les rapprochements leg plus

inattendus, mais Rimbaud n'est-il pas "maftre en fantasmagories"?(I)

. . o . P A

soo " Chinois, Ilottentots, bohémiens, niais, hycnes,
Molocks, vieilleg démences, dbmons sinistres, ils
mélent les tours populaires, maternels, avec les poses

et les tendresces bestiales" (2)

. S, k) -
Toujours comme decuz le réve les sceénes s'enchainent les

unes aux autres avec rapidité, sans logique apparente.

Associations phonétiques : Chinois Hottentots
bohfuiens " niais
nisis - hyénes

ou sémantiques : (3) hyénes Molochs

(dévere les (dévore les
motte ) vivents)
Molochs -  vieilles démences

sinistres

Bt commre dans le réve, ils font les ascsociations les plus mon-
b -

strueuses mélant "tours populaires, maternels avec les poses et

(L) NUIT DE L'ENFER (UNE SAISON EN ENFER)

(2) "Tous les-types inventés par la verve moqueuse des artistes
et des peuples se trouvaient réunis 14, mais décuplés,
centuplés de puissance ... Plus loin ce démenaient confusémen?
les fantaisies des songes dr8latiques, créations hybrides ..."
"Le Club des Hachichins" : op.cit. p. 55.

(3) cf. Paul Valéry disant : "clest le son, clest le rythme, ce

scnt les rapprochements physiques des mots, leurs effets ou
leurs influences mutuelles qui dominent, aux dépens de leur

propriété de se consormer en un sens dé7ini et certain.”
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. ~ r
les tendresses bestiales". Tin somme ces droles ne recprctontd
rien, tomrnent 1'heuvme en dérisiorn, et lui offrent le spcctucle
de sa propre comidies (I) Ne gort--ils pas affranchis euvx, dc la

conscience et de toute loi morale, ces'vieilles démangeaisonc?

Le spectacle déroule ainsi sa logique implacable et
Ecrasante : c¢lest notre nfant qui nous apparait. L'hallucination

. A
est proche du cauchemar ("le mauvais réve").

R z i .
eos "Tlg interpréteraient des piéces nouvelles ot des

chansons "bonnes filleg",

LY&tendue de leur révertoire témoigne ern effet de "leurs
brillantes~facu1tés”; et de leur expérience du jeu de la comédie
humaine. Ils s?adeptent en un clin dfoeil aux genres les plus
différents et jonglent zvec leurs personnages dont ils posscédent

a fond les ressorts

seo " Maltres jongleurs, ils transformernt le lieuw et les

personnes et usent de la comédie magnétique."

Grice a la magie de leur talent, ile exercent un pouvoir
de fascination par lequel nous sommes entrainds 3 leur suite dans
une succession rapide d'instantanés. Dane ce KaleTfdoscope, "les
yeux flambent, le sang chanle, les os s'8largissent, les larmes
et des filets ronges ruissellento" (2) Nous assistons, pleing

n . b -
d*horrecur, 4 1'écartélement de la personne humaine, & son supplice.

L? s N )] -,’\1 ~alt Y 5 .
emplre que ces oles exercent sur nous, -~ quec ce

a
soit par la terreur ou la dfrision, = 1'anéantissement de notre

(T) celle gu'il se joue constanment -

of o 1'TMPOSSIBLE (UNE SAISON EN ENFER) : "depuis cette
déclaration de la science, le christianisme, 1'homme se joue".
et encore 1

MAUVALS SANG (£d) : "la vie est la farce & mener par tous"
C'est 1'épreuve du miroir ici, notre image rous est retournfe
déformée, monstrueuse, mais cTest nouse

(2) "Leurs yeux sc plissaient, leurs bouches s?élargissaient et
leurs narines se dilataient : c%8taient des grimaces
masques bouffonse" in "Leo Club des Hachichins"
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"moi" - prend ses racines dans le temps : "leur raillerie
6u leur terreur dure une minute, ou des mois entiers." A
1'écartélement de la personne humaine correspond une durée
distendue : wune minute de cetite fascination peut nous
gembler durer une éternité. Eternité vécue de notre néant
ou éternité du spectacle de 1l'horreur. Il n'est pas sans
intérét de remarquer que ce phénomeéne de diletation du temps

est typigue de 1'expérience de la drogue. (I)

Est-ce 1la un indice vers "la clef de cette parade
senvage" ? Il pourrait slors s'agir d'une séance d'opiuvm, -
elors trés répandu & Londres -, au cours de lequelle s'actuelisent
ot entrent en scéne les multiples ego-virtualités du poéte. BEt
puisqu'en lui se falt leur synthése, c'ept & dire leur actual-
ité, 11 est au sens absclu le "seul"™ & avoir la clef de ses
créatures, dont l'explication se trouve en lui. (nous evons
seuls la clef de nous-méme)e Ce gui résume ces virtualités
c'est une heine féroce de 1'homme, de la comédie qu'il se joue ;

une reconnalssance deg instincis.

(I) ef. Aldous Huxley ¢ "I spent several minutes - or was
it several centuries? « not merely gazing at these
(chairs) but being them". & "The Doors of Perception" :
pe IS5,



935

"un Etre de Beauth o.."

Quand "Etre signifie Dieu, on met un "E! majuscule
. ; oy ” . & %
nous précise le Littré., Pourquoi donc avoir employé la majuscule?

Sans doute pour marquer le mouvement d'adoration (I) de celuni gui

voit, et la majent@ de la vision. Fascination exercée sur les
gens par la perfection de la forme qui efface la substence, « la
matidre, pouf régner dans l'apparence, la lumiére. A force de
Beanté 1'étre est immatériel, pur, lumineux, &blouissant (comme
la neige)s Il est donc naturel qu'il scit associd & la neige
"Devant une neige un Etre de Beguté de havte tezille." La "haute
taille" est de méme un signe de noblesse. Le double emploi de
1'indéfini : ‘“une neige®, "un Btre'souligne qu'il s'agit d'une
description 3 e'est 4 dire que le podte 8crit ce qu'il voit et
qu'il ne connsit pass: Et la vision s'impose au poéte par ssa
réalité souveraine, la vérité et la force de sa présence : elle

e les qualités de 1l'objectif.

Ce tableau apparait sinsi réel et objectif parce qu'il
est extérieur & sa conscience. Il a ainsi ~ plus précisément =
toute 1'apparence de la réelité pour le podte ; il a néme plus
la quealité de l'expérience sensible. Ce qui est important de
souligner e'est que cet "Etre de Beauté" possdde une existence
indépendente de la volonté du poéte : 11 se prlésente objectivement
diou le ton dftechd du tebleaun. Celui-ci peut 8tre plus exactément

nomnné ¢ une hallucination.

eco "Des sifflements de mort et des cerclees de musique
sourde font monter,; s'élargir et trembler comme un

spectre ce corps adoré ;"

— — e -

(I) ¢f. “ce corps adoré”
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Cet Bire de Fooute est une création de 1la magie, il
procéde d'un pouvoir semblable & celui des charmeurs de serpents
1ltenvolitement. Envofité par "des cercles de musique sourde", le

serpent se dresse ("des sifflements de mort") toujours prét &

pre

n

frappers HNeous assistons de méme & la naissance de cet Eire de
Beauté, dont les formes encores floues se précisent : "font
monter, s'élargir et trembler comme un spectre "ce corps adoré".
Le venin du serpent ("des sifflenments de mort") peut ici €tre
associé au "poison" ¢ "ce poison va rester dans toutes nos
veines"” et ailleuns "le& violence du venin tord mes membres e.o"(I)
Le "charme" qui suscite cet Etre de Beauté aurelt =insi son

origine dans un excitant.

eeo "des blessures écerlates et noires éclatent

dans les chairs superbes®,

Ce n'est ainsi pas un "Etre®™ diaphenc qu'adore le podte
nais bien au contraire un corps resplendissant dens des formes
"guperbes”. le désir du podte suscite 1'imoge d'un fruit mir
(“les blessures &clatent®) et savoureux (2) dans lequel on mord

\
a pleines dentse

oee "Les couleurs propres de la wle se foncent,
densent, et se dlgegent autovr de ls Vision, sur le

chantier."®

Le regard se fixe sur la Vision gui devient le centus
de la sarabande des “couleurs propres & la vie". Son &clat cat
reheussé par le virement de 1l'écarlate au noir qui produit un
contour contrasté ("se foncent™)s "Sur le chantier” 3 1la od
1'informe prend forme, ou la Vision se dégage, se précise dans

sep contourseo

(1) NUIT DE LYENFER s UNE SAISON EN ENFEER

(2)  cfs infra "la saveur de ces effets"

L1



eco "Et les frisscns s'élévent et grondent, et
le saveur forcenée de cez-effeis se chargeant
avec les sifflements mortels et les rauvgues
musiques que le monde, loin derriére nous, lance
sur notre mére de beeutd, - elle recule, elle se

dresse." (1)

Le dégagenent des "couleurs propres & la vie" et les
frissons manifestent le wméme phfénoméne, le corps se glace, et
réagit contre lg sensation de froid qui l'envahit. Cette
sengsliion vient du golit ¢ "et la saveur forcente de ces effets.
I1 est aviré que la drogue peut produire une sensation de froid
intense : Mces effets", rbvéle que le podte les attribue sau
“poison™ & l'oeuvre. Ces effetz nfgetifs de la drogue s'ejoutent
aux nmensces de mort que la rbalité fait plener sur la Vieion ¢

"sifflements mortels™, "rauques musiques".

ces "que le monde, loin derriére nous, lance sur notre
mére de beautd, - " ; profanations d'ignorants et dfEtres
grossiers envers le sacré ; "loin derriére nous", marque le
détachement de Rimbaud des préoccupations du monde. Ce ton
&tranger & 1'humanité fvoque les accents des 'TONFESSIONS™ de
De Quincey ¢ "la terre, avec scs chagrins et ses tombeaunx,
situés loin derridre, mais non totalement oublifs «.."{2).
"Notre mére de beautl™ signifie celle qui est & l'origine de
toute beautd, qui est 1'archéiype de la Beauté: Diod le
caractére profanastcire des atteintes du monde barbare et

grossier,

eoo™ = elle recule, elle se dresse. Oh! nos os
~ 1 "
sont revetus d'un nouvesu corps amoureux.

K

Devant ce spectacle divin, le poéte est transperté. Et

ce transport asmoureux exaltent tous ses sens, falt vibrer la

(I) cf. Baudelaire : "des souplrs raugues et profonds .. comme &3
votre nature ancienne ne pouvait pas supporter le poids de
votre nature nouvelle" : "Du Vin et du Haschisch™ § p. 87 ¢
Le Pl6iade Tome I.

(2) 1d. "Loa Paradis Artificiels" : po. 35T t La Pléiade Tome I,
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chair, et 1'€veille en "un nouvean corps amoureux". Il est
frappant de consiater que RHimbaud retrouve les accents de St.
Paul pour parler de la résurrection de la chair. Hais 2 1'orire
mystigue, il substitue l'crdre €rotique. Baudelaire dans les
PARADIS ARTIFICIELS emploi le méme langage pour décrire la magie
du Verbe : "les mots ressuscitent revEtus de cheir et d'os, le
substantif dens sa majesté substantielle, ltadjectif ﬁétement

transparent ... et le verbe ange du mouvenment" (1),

ooe "0 la face cendrée, 1'écussen de crim, les bras
de cristall Le canon sur lequel je dois m'abattre &

travers la mélée des arbres et de l'alr légeri®

Une luniére argentée (la face cendrée) trensparente
(les bras de cristal) émane de "la Vision", tandis que l'air
lui-néme est baignd de cette lumidre : "la mélée des arbres
et de l'air léger™. ILa derniére phrase signifie « en termes
voilés = le recours forcé & l'onanisme : "je dois m'abattre™ :
le "canon® &tant symbolique du phallus (2). Cette conclusion
prouve le caractére hallucinatoire de "ce corps adoré"e.
Klapparaiteil pas au podte "comme un spectire”? Il faut citer

ici les ¥Dfgerts de 1FAmour" : Mcette servante belle et d'une

. . o - . .
noblesse inexprimable «os Jje la renversai ce. puis, 6 desespoir,
la cloison devint vaguement 1l'ombre des arbres, et je me suis

abiné sous la tristesse amoureuse de lg nuite"

(1) ofc pe 30_ La Plefade Tome I.

(2} "ltécusuon de crin" &tant le sexe féminin.
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"On vit plusieurs vies d*hommes en l'espace 4'une heure"

Beudeleire 3 Y"Du Vin et du Haschisch"(I)

On connait la femeuvse affirmation de 1'ALCHINMIE DU VERBE

(2} & "A.chague étre, plusieurs autres vies me semblaient dues."”
L'gutevnr a souligné “eutres" pour bien marquer la discontinuité

de l'exe temporele Cfest la méme discontinuité qui est signifide
par le pluriel de "VIES"., Esi~ce pour nous indiquer les mutations
qu'e subies 1'Zme du pocte? Ces mutations seraient elles~mémes le
signe d'expériences ontologiques clfiturant chacune leur monde
ropre 3 coordonnées irréductibles de ces viese Nutations non
point d'ordre psychologique ou affectif donc, puisgulelies n'en
leisseraient pas moins subsister notre monde fondé sur lfespace-
tempse. Non plus qu'échapples dans l'imaginaire, car celui-ci
prend pied dans celui«=ld (3). Mais alors, comment Rimbaud
réussit-il & forcer nos limites epatio-temporelles? Car c'est
bien de celéd dont il s‘agit : trensport dans l'espace : %0

les &€normes avenues du pays seint, les terrasses du temple", et
transport dans le temps : "(le) brahmane gui m'expligua les

Proverbea".

Le plus proche systeéme compatible avec l'expérience de
Rimbaud, si 1l'on accepie de donnar 4 son langage toute sa force,
est celui de la métempsycose. Clest d'ailleurs celle-ci qui eat
invoqué daens 1'ALCHIMIE DU VERBE : "Devant plusieurs hommes,

Je causai tout haut avec un moment d'une de leurs sutres viese

(I) Baudelasire ¢ Oeuvres La PleTade Tome I
(2) UNE SAISON EN ENTER

(3) comme la c€lébre machine & explorer le temps de H.G. VWells.
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Aingi, j'ai aimé un porc.” Migraticns de 1'8me et ses

réincarnations (I) : systéme qui a d'ailleurs menscé le podte,
gselon son propre aveu, des "sophismes de la folie". (2) I1

n'y est point tombd néfanmeins et il nous faut chercher ailleuxs

le puissent adjuvant qui déplace Rimbaund dans le monde des

esprits et des formes. On évoquera & cet egard les métemorphoses
de BOTTOM : "je me trouval chez Madauwe, dit le podte, en gros
oisean gris-bleu <o Jje fus .. un gros ours avx gencives violetties .

" Métamorphoses, nous

au matin, je courus eux champs, fne ...
croyons 1l'avoir montré, non point imeginaires mais réelles en ce
sens qu'elles sont vfcues comme telles ¢ clest & dire que leur
origine est sens aucun doute, hallucinatoire. N'est~ce point
justement par l'hallucination que le poéte "vit" avec une telle
puissance de réalité le voyage qufil eccomplit dans le temps et
dens l'espace j; force de l'hallucination présente jusgue dans le
déteil, qui donne sa véracité au discours : "d'slors, de l2-bas,
je vois encore méme les vieilles!" Aucun effort diimagination icij;
on le constate 3 1le pocdie voit. Et ce qu'il voit cst double=
ment intéressant par 1'altérité du temps ("d'alors™) et du lieuw
(¥de 1d=bas®). Du présent, la vision s'est effacée pour lsisser
place & la vision dominante de 1l'hallucination. Ou encore, pour
cerner de plus prés le phénoméne, on pourreit dire que le poéte
feit un réve &veillé, tout en sachant qu'il r83ve. Le fait qu'il
ait conscience d'uh prfsent ("je vois encore") distinct de sa
vision, semblerait supporter cette derniére hypothése. Du réve
nous reconnaissons le flou des associations (ainsi brahmanes et
Proverbes), les images insolites ou bizarres (ainsi ¢ le regard
du poéte est centrf sur ... "les vieilles™ : et encore plus
insolite : "la main de la compagne (3) sur non &pzule").

(I) c¢fe. Nerval in AURELIA : "il devenait clair pour moi que les
aleux prenaient la forme de certuins animaux pour nous
visiter sur la terre."

Weooun hymne mystérieux dont je croyais me souvenir comme 1!
ayant entendu dans guelque autre exisience.."OBUVRES : La
Plefade Tome I ¢ p. 367 7

ALCHIMIE DU VERBE ¢ TUNE SAISOW EN ENFER

Les experts affirment que Rimbaud a ¢ rﬂt campaﬂae o léanmoina
cette lecture nous semble éire trop fxaﬂle & la lettre du texte.
.Son esprit, ici le contexte érotique, suppose compagne ("nos
caresges debout dans les plaines poivrées), D'ailleurs perw

—————

gsonne n'est a ltabri d'un lapsue et préeisément la campagne eat
. B 5 - ¥ %

- s 3 - Y it
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En fait lea coordounées de la visicn poétique (d‘alors,
de ld~bas) n'ont pour fonction gue la déterminstion d'un ailleurs
aun présente Ils ne font que signaler 1'évasion du podte dsng un
paysege harmonieux et saint ; paysage qul ne nous est pas
totzlement inconnu puisque ENFANCE IV nous y introduisait d&jd :
"Je suls le saint, en pridre sur la terrasse, - comme les b&tes
pacifiques paissent jusqu'sd la mer de Palestine." Ltattrection
de Himbaud pour 1'Orient est icl cristallisée et irensmufe
le podte habite "la demeure et le monde de (1') esprit”(I).
Miagnifique demeure cernfe par 1'Orient entier" (2) ou il rejoint
la sogesse &ternelle (le brahmane) et retrouve l'innccence
originelle de 1'Eden. Rimbaud réalise ici uwn réve ¢ "retourner
& 1'Orient et & la sagesse premiére et &ternelle". (3)

ees "Un envol de pigeons €carlates tonne autour de ma

4
pensce. ="

Le mise entre tirets suggére une rupture de 1l'€vocation I
préesent actuel feit irruption bruysument et immobilise la pensée
du podte. Probablement une détonation violento("fcarlates",
"tonne") est & l'origine de cet envel de pigeons"™ et agresse les
sens du podtes La suite du poéme marque un retour & la rfalish

présente.

ceo "Bxilé ici, j'‘ai eu une scéne ol jouer les chefs-

d'oecuvre dramatiques de toutes les litiératurcs.”

"pxil® dici! signifie probablement la vie & Londres
le podte est donc bien revenu & sa situation présente. 11 connait
& fond les ressorts de la Comldie humaine, il sait de méme toutes
les questions gue l'homme s'est posbe et les rfponmses 1 il est
done en mesure de Jouer toutes les partitioné (4) qui ne sont

que les variantes d'un méme théme dont il a la clef. Comment le

(I) JEUNESSE, et infra “... Tonne autour de ma pensfe."
(2) VIES III
(3) UNE SAISON LN ENFER ¢ L'IMPOSSIBLE

(&) Yles chefs dfoeuvre dramatiquea™
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poéte peute=il avcir cette conneissance? Parce que son

- expbrience de 1'é4re humain dépazse et contient tout & la
fois celle de ses prédbcesseurs, ayant &t plus loin et plus
profond. Le podte s'est aventurd dans les terres inconnues
de 1'Zme humaine dont i1 a exploré les richesses 3 "Je vous

- . " R x ¥ ”
indiguersais les richesses inouies.

see "J'observe 1'histoire des trésors que vous

trouvites.”

De ce point situé en avant de 1'histoire, le pocte
peut reconnaltre le chemin parcouru par 1'humenité et les
Etapes qui jalomnent son histoire : les “trésors" que vous
trouvites sont les découvertes et inventions de ceux quflilie

Faure nomme "les comstructeurs.

"Je.vois la suite! Mo sagesse est aussi dédaignbe

gune le cheose™

Ceci nous explique l'emploi précédent du conditionnel 3 ("je
vous indiquersis les richesses inou¥es"). Le poéte détient des
connaigsances extraordinaires sur l'homme, capables peut=&ire
de changer la vie. Mais qui s'en soucie? Qui est disposé a
1'&couter? Le voix du poéte ne renconire que le vide de 1'in=

. ’
differencea

C'est le drame de l'incompréhension, de l'incommanicabi-
1ité entre le poéte et le monde, le probléme du sens qui est
ici posé. (I) La sagesse du podte n'est pas reconnue j bien eu
contraire elle est place sur le méme plan que le chaos, cfest
8 dire le none~sens, la confusion. Elle subit le méme traitement :
le dédain. La parole tombe ainsi dans le vide et condamne le
podte au néant. Tous ses pouvoirs, sa sagesse, sont semblables
3 de l'or transmué en métal vil : ils ne lul servent de rien.
Le pod¢te ne peut se passer du monde pour "étre", mais il a du
noins la setisfaction vengeresse de "voir la suitel". Et "Qu'est

mon néant, suprés de la stupeur qui veous attend?" Le podte

(I) “soh épouvantable souffrence git dans la disproportion entre
ses merveilleuses facultés acquises instantenément par un
. s A . ® \ ’
pacte setanique, et le milieu ol il est condamné a vivre."

Bgudelaire ﬁ} "LES PARADIS ARTIFICIELSY.



glaffirme ici, Voyant, non qu'il soit l'objet d'aucune
révélation mais par le position privilégife qui est la sienne.

Il a conduit lfaventure de 1l'&me humaine plus loin que quiconque,
il & acquis un niveau de conscience supérieur parce gue plus
large. Supérieur an niveau de conscience qui est celui de
1'Histoire (en son temps), il est donc en avant de l'histeire
dont il peut voir les développements. Développements qui,

selon lui, préparent des houleversements dans lfordre du

monde ¢ Maes lo stupeur gui vous atitend."
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"Je gnis un inventeur bien autrement méritani que

. s ¢
tous ceux qui m'ont précéad "

Cette affirmation s'inscrit encore dans le déroulement de
1'Histoire et reprend : “"J'observe l'histoire des trésors gue vous
trouvates." Dens cette perapective, le poéte devient le point de
convergence de 1'Histcire. Clest & dire gqu'il falt 1'histoire en
tent qu'inventeur. Qu'estece gu'une invention? C'est une nouvelle

mise en éviderce de la réalité qui est donc "découverte" (I) .

C'est done un bond en avant de l'esprit sur le plan de la vériteé,
qui s'accompsgne d'une élévation du niveau de conscience générale.
Son contenu ds réalité est en effet plus comprehensif. Dans la
perspective ou s'est pl&cé ile poétc, le pens de 1'Histoire est
d&fini comme la progression du niveau de conscience de 1'humanité.{(2)
L'Histoire retrace le développement de 1'Bsprit. (Cette these
rappelle par certains cotés la dialectique de 1'Esprit de Hegel).
L'Histoire s'identifie donc, & dea épogques privilégibes, & 1'inven=
teur qui par suite de ca mise en évidence, & atteint un niveaun
supérieur de conscience & celui du reste de 1'humenité. Une longue
pbriode vient alors, nécessaire & l'gbsorption par la masse des |
connaissances nouvelles et & leur eventuelle application. Temps

de diffusion et de maturation qui €léve progressivement le nivesu
de conscience des masses jusqu'a ce qu'il y ait saturation. Alors,

les conditions sont & nouveaun réunies pour un sutre bond en avant.

Cette dialectique peut expliguer pourguoi le poéte in-

venteur est sur un plan 4 la fois historique et a~historique s

(I) efe Georges BRAQUE : "la vérité existe. On n'invente que
le mensonge." ' '

(2) ofe LEPTEE DU VOYANT 3 "le Podte définirait la guantité
d'inconnu s'éveillent en son tempe dans 1'&me universelle."
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il fait et 1) est 1'Histoire en tant gqu'il stest haussé &
un niveau de conscience supérieur par sa découverte. Nais
il est sussi en svent de 1 histoire sur le plan temporel,

donc en=déld de 1'Histoire de son époque.

Dafquel crdre est 1l'invention du poéte, pour dépasser
tous ceux qui lfont précédé? Il ne peut s'agir que du plan
le plus heut de la réalité, c'est & dire la vie. Hon pas
dfun point de vue absirait, métaphysique ou psychologique ¢
ce ne sersit qutune théorie de plus sur la condition humaines
I1 stagit d'une dfcouverte révolutionnaire qui doit bouleverser
notre expérience quotidienne de la vie 3 changer la viee
De 18 "les richeeses inoufes" dont parlait le pocte, sa sagesse.
Et c'est & juste titre que le poéte peut se considérer "“bien
antrement méritant" que ses prédécesseurs : n'est-il pas en
mesure de rendre des services immenses & 1'humanité? On
congoit dés lors son andantissement devant le dfdain et 1'ine
différence qui répondent & son enthousiasme : stupiditéd de
ce monde, qui refuee de seisir la chance inoufe qui lui est
offerte. Cette stupidité qui d'ailleurs, un jour, se trandge
formera en stupeur, car celle-ci est contenue deus celle-12.(I)
En somme, le poéte offre tout simplement au monde une

possibilité de salut qui est stupidement rejetée : dés lors,

la chance est passfe et le monde poursuit sa marche aveugle.

Hais quel est donc ce secret capable de changer la
vie, de bouleverser le destin du monde? Quelle est la réalité

. P s/ . .
neuve que l'inventeur e "découverte"™? Il nous est répondu ainsi

Je suis cee "un musicien méme, qui &i trouvé quelque

chose comme le clef de 1'amour.”

Essayons de dégager la poriée du tezte : en termes de musigue

(1) "Qutest mon ndant, suprés de la stupcur qui vous attend?"
(vies 1I.)
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la clef est un signe musical gui permet 1'interpr8tation des
notes. Suivent le méne axe sfmantique, l'amour peut &tre
défini ici comme "harmonie", (I) (cf. Littré : harmonie :
"agencement entre les parties d'un fout, de maniére gu'elles

"

concourent 4 une méme fin"), par sympathie avec le couple
. “ s 5.2k [ . - 1
humain. Cette définition, implicite, du podte, 1'autorise
y T . / .
gu titre de musicien. Que signifie avoir trouve "l'interprétation

de 1'amour"? D%abord que l'smour est chargf de sens, de méme

qu'a l'harmonie s'oppose le chaos, le non-sens 3 car intere
préter, c'est dopner du sens., Tour nous le commun des mortels,
disons que l'amour est une force mystéricuse et inseisissable
guand elle n'est pas absurde et destructrices Rimbsud affirme
done ici ¢ wque l'amour a un sens
e qu'il en a péndtrt le mystére. Car “la clef de

1'amour®” ne peut signiiier sutre chose.(2) Rimbeud affirme par
consbquent tenir le eseccret de cette force fantastique, telle
est l'origine de ceg "richessas inoufes" qu'il mentionnait
dans VIES I. Découverte febuleuse et rbvolutiomnaire qui justiiie
les prétentions du podte & "mériter" de l'humanitb. Mais feute
de trouver un écho dans le monde, le podte n'a aucune prise sur
la réalité de son tempe ¢ 1l est réduit & ltinaction, au
néant ; tandis que 1'énormité de sa découverte menace son
équilibre psychique. I1 dira en effet plus loin ¢ "Jj'attends
de devenir un trés mbehant fou "

"e.. A présent, gentilhomme d'une csupagne asigre au
ciel sobre, j'essaye de m'émouvoir asu souvenir de

l¥enfance mendiasnte ooo

St&tent heurté & 1'indifférence du monde, le podte se
tient déscrmais €loigné de la societé : tel ces gentilhommes

tombés de faveur em cour qui se retiraient sur leurs terres.

(I) 1'eporoximation est rendue par le ¢ "quelque chose conme"

(2) Mot & mot "avoir la clef de 1'amour™ sipnifie avoir accés
Al . - - .
8 1'amour ce qui implique sa connaissance par le poéte.
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Mais cette rupture avee la société et ce retour & la solitude
est rude ("campagne asigre”). Le Mciel sobre" contraste
amdrement avec les richesses inouies pressenties par le podte.
Le solitude, male gussi les longues péricdes marquées par le
désoeunvrement que le pod&te tente d'occuper par un retour sur
lui-méme ¢ réexamen des difffrentes €tapes qui ont merqfié sa
vie ¢ ‘"gouvenir de l'enfance mendisnte, de l'apprentisseage
ou de l'arrivée en sabots, des polémigues, des cing ou six
VEeUVELZEE oo™ Une enfance malheureuse, le rude apprentissage
de le réalité ruguveuse, des controverses peut-£tre un peu
futiles, et les affections perdues en route ¢ le tableau est
sombre. Au reste la bonne humeur fectice, le gaftd facile lui
furent proprement impossibles : "... et quelques noces ou ma
forte t€te m'empfcha de monter eu diapason des camarades." Le
podte &prouve une résistence intéfieure ("forte té€te®) 3
participer & i'entrain de la socidtés DPeut-€tre & cause de son
exigence qui récleme de plus solides satisfactions que cet
enjouement passsger. Ce faisant, le podte se s8pare d4€jd de
la communauté humaine 4 laquelle il se sent étranger. Il est
différent.

"Je ne regrette pes ma vieille part de gafté divine :
1%air sobre de ceite aigre campagne alimente fort

activement mon atroce scepticisme."

Le poédte ne cherche pas & arréier les moments heureux gu'il
a vBcues ; mais tout nfest plus que ruines en lui,; désolation
soulignée par la reprise (inversée) "1'air zobre de cette ailgre
campagnas N'a-t-il pas dit "me sagesse est aguesi dBdaignée
que le cheos"? Une telle dérision ébranle la confiance en soi

la plus assurée.
Scepticisme atroce on effet puisquiil ronge la substance
méme de son 8tre, sa vitalité,

"Mais comme ¢ scepticisme ne peut désormals Stre mis en oeuvre,

et gque d'eilleurs je suis devoulé 3 vn trouble nouveau, = jlattends
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%

. h e
de devenir un tree meéchant fou."

Ce scepticisme ne pent plus Etre mis en ceuvre en
effet, puisque tous ses espoirs sont désormeis ruinés
Tout ce gui était certitude en lui, - scn intuition de la
véritéd et de la réalité - s'est effondré. L'or de 1'inventeur
n'est plus riens IL'énormité et 1'absurdité d'une telle
situetion provoque le rire veisin de la démence ¢ guel
Stre humain conscient d'sgvoir fait une découverte vitale
pour 1l'humenité, pourrait supporter le choc de la voir

stupidement rejetée?

Le podte ajoute & cela une remarcue étrange
" see €% que dfailleurs je suis dévoué & un trouble nouveaun, ="
I1 semble nous dire que de toutes fagons, scepticicme ou non,
il est sur une voie qui conduit & la folie. Quel est ce
"troubls nouveau"? Apperemment il ne s'agit pas dfune maladie
qui le menscerait, mais d'un trouble qu'il & d6libérément
recherché ¢ M"je suis dévoul® dit-il ce qui implique la
participation consciente de son €tre & ce trouble, qu'il
gquelifie de "nouveau", Dans le lexéme “dévotion" nous trouvons
deux noyaux sfmiques l'attacbement-et l'engagement total
de la personne. Habituellement cette derniére figure est
gesocife an domaine du sacrd. Ces quelques remerques nous
incitent & metire un nom sur ce "trouble nouveau" ¢ wun
“stupéfiant (I), probeblement 1'opivme La drogue en effet
recoupvre le champ sémantique que nous avons d&fini : que ce
soit quant au ph€noméne d'sccoutumance qui rend 1l'individu
dépendant (2), ou quent au fait que la drogue s'empare de
1'8tre, corps et &me. (%) "DEvotion" est le titre d'un

podme des JLLUMINATIONS.

—

e mn s -

(I) & repprocher de "stupeur" deas VIES I : "Qu'est mon
nfant, auprés de la stupeur qui vous sttend?" et de
l'afifirmation de MATINNE D'IVRUSSE : "Voici le temps
dea Assassins (Haschischins)".

~~
N
~

W] *attachement®

N
N
R

H 2y ) i v 1
“]tengagement total 3 la deévotion proprement ditee.
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VIES IIZX

; . Lo .
"Dens un grenier ou je fus enfermé g douze ans jiei

connu le monde, j'ai illustré la comédie humaine."

lous evons déja rencontré daens PARADE le spectacle de
la comédie humaine, de ss dérision : chacun se jouant la
conédie & soi=-méme et la Jouant pour les sutres. De méme danse
1¢IMPCSSIBLE (I) : Y1thomme sc_joue" et dens MAUVAIS SANG (I) :
"La vie cst la farce & mener par tous." Le rapprochement s'im-
pose avec "l'atroce scepticisme™ de VIES II et permet dtaffirmer
la continuité des deux paregraphes. BEn effet cet "atroce
scepticisme” nfest pas d'aujourd'hui mais il a des racines qui
plongent dens 1l'enfance, 3 "a douze ens j'ai comnu le monde;
j'ai illustré la comldie humaine." La prise de conscience de
le vanité du monde a ainsi &té faite trés t6t. (Wous retrouvons
dans L'ECLAIR (I) une référence significetive au chapitre de
"I 'Beclésiaste” de la Bible (2). A quelle occasion? L'incident
rapporté par Rimbaud, "Dians un grenier ol je fus enfermé c.."
a une significetion qui dépasse 1'é&vénement : c'est le
cohportement de Mme. Rimbaud qui est ici eppelé. Un comportement
essentiellement de fegade bourgeoioe, dévoué au culte de 1la
respectabilité. "L'@tre est écrasé au profit du "paraitre" (3) s

tel est le jeu hebituel de la comédie humaines

Fous comprenons mieux maintenant cette dfclaration 3
"3tai illustrd la comédie humaine." L'enfance du poéie cone
gtitue 1'illustration vivante d'une existence voufe au "paraftre”

ltobéissance forcle & une mire rigide et austére, le masque

NE SAISON EN ENFER

e N

Bien que "1'Ecclifsiaste moderne" premne le contrepicd de la
sagesse ancienne $3 "Rien n'est vanité ..." dit Rimbaud

(3) Cette expfrience ontologique faite par Rimbsudeenfant est le
paradigme de celle de Rousseaun. cfs Starobinski s "La
Transparence e¢% 1'0Obstaclc."
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continuel de le sounmission cachant les révoltes rentrées. "Tout

le jour il sueit d‘cbéissance” lit-om dans les "Podtes de Sept
Ang". Et & propos de la mére ¢ "Blle avait le bleu regard, - qui
ment!" La combdie,théme fréouent des ILLUMINATIONS, projette ainsi
un effet de sens gui s'écleire par l'expérience personnelle de

Rimbaude.

" seelans un cellier j'ail appris l'histoire.”

Pour 1%enfant, le cellier et le grenier ont un trait
commun ¢ ce sont des territoires & l'abri de la tutelle
. - » < z
maternelle 3 fevorables donc eux lectures secretes, an libre

essor de l'imagination dont 1'Histoire est le licu de prédilection.

" oe A guelque féte de nuit dans une cité du lord,

j'ai rencontré toutes les femmes des anciens peinires.”

 L'indéfini ejoute lci une atmosphére de nystére & la
scéne, une dimension pobiigue d'irrfalité : "quelque £&%e eoe
une cité du Nord ..o " Le gentiment d'irrfelitf nait du halo de
brumes qul entoure cette féte de nuit et cette c¢ité du Nord ¢
brumes des souvenirs et de lfespaces S5i 1l'on y préte attention, on
retrouve ici la présentation syntaxigue familidre des contes
populaires ¢ YA quelque iéte de nuit dans une cité du Nord e.o"
Observons encore que féte de nuit sont em rapport d'homologie {I)

cité du Nord

avec 1o méme relation sémigue ¢ lumidre/tendbros.

~ 7
La féte comporte deux séménmes - la galetée/la couleur
la foule
La nuit avee des stmdmes d'oppesition = 1le noir
la golitude
La Cité & pour sémdmes - chaleur
: luniére
feule
Le Nord a deux sémémes ovpocbs = le froid
la nuit

(I) cf. Greimas s "Sémantigue Structurale™ t p. I70
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T'effet de contrast

sémantique rigovreuw des couples d'opposition = fEte de nuit
cité du Nord

Le parallélisme sur le plan morphologique est amussi remarcuable s

au niveau syntaxique, double complément de nom 3§ au niveaun

(73

phonétique redoublement des n / versus / + ¢ nuit - Nord

cité = fétes

Lteffet de contraste que nous avons distingué reflédte
la méme opposition ombre/lumiére, carectéristique de la peinture
flamende suggfrfe par "la cité du Nord"™ et les "anciens peintres.”
Ainsi cette atmosphiére de féte avec ses jeux d'ombres et de
lumiéres a suscité chez le poéte cette rencontre avec les
vivants portraits cui inspirérent une peinture : "j'ai ren-

contré toutes lea femmes des anciens peintres.”

" cee Dens un vieux passage & Paris on mfa enseigné les

sciences classiques.”

Teci encore 1l'imprfcision des ind&finis (un vieux
passoge", "on m'e enseigné") crée une impression de diffusion
peuteétre estece 1& le reflet de le lumiére voille qui protége
tout savoir &sotérique. Ce savoir n'est en effet pas accessible
& tous s il faut étre initié. On obsexrvera que ce "vieux
passege" sert effectivement de lieu de transition entre un
nonde cbscur (cave, -grenier, cité du Hord) et l'univers illuminé
de la "magnifique demeure". "Les gsciences classiques" peuvent
signifier simplement la tradition.

¥.oe Dans une magnifique demeure cernfe par 1'Orient

entier j‘ai accompli mon immense ceuvre et passé mon

illustre retiraite."

Le sens voilé de la phrease précédente est rendu ici
nanifeste ¢ 1tinitiation & un savoir &sotérique trouve son
accomplissement dens la perfection du grand oeuvre (qui appartient

d'ailleurs au langage de 1'alchimioe) "™j'ei accompli mon immense
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oeuvre." Pour se consacrer corps et fme & oa tache, le
chercheur doit s'isoler du monde ¢ (j'ai) "paseé mon illvstre

¥

retraite.” La retraite a en outre veleur d'ascése, le podte

12

"se purifiant” de tout ce qui est &tranger & sa recherche.

L'8tat de piénitude atteint par le podte est sensible
dans la détermination des qualificatifs : magnifique =
entier « ilimmense « illustre - c¢c qui ne leisse avcun doute sur
la nature de "l'oeuvre' ¢ elle est la"formulation nouvelle
de lz méme découverte fondementale que le poete effirmait dans

VIES II, dans un langage plus dépouillé.

Le découverte, c'est la prise de conscience d'une
dimension inconnue de la x»éalité ; ce qui &tait dans 1'obscurité
jeillit & la lumiére de 1l'esprit. Aussi “la demeure cernée pam
1'Orient entier” doit Etre interprétée dans le sens symboligue
d'une illumination intérieure. Cette interprétation est ren-
foxcée per ls connotaetion des termes 3 dans MYSTIQUE nous
trouvons “"la ligne des grients, des progrése" ; dans JEUNESSE I :
n

"la gemeure, la téte et le monde de 1l'esprits

————

N & - . .
"J gl bresse mon sange Mon devoir m'est renise I1

A

N
ne faut meme plus songer a celad,”

Le podte o ét4 remuf jusqué dans les profondeurs de son
étre ("j'ai brassé mon sang"), signifient par 1ld, la participation
et 1l'engagement de toutes ses forces vives & 1'"immense ceuvre."

Bt deng le creuset de la création, il s'opére un mélange ("brassage")
intime de toutes les forces contributives de 1'étre, qui en sort
transformés, Au terme de l'opération, le poéte a vécu et rbalisé

son destin, 1l a fait son "devoir", il a rempli sa vocation. Son
oceuvre achevée, le podte n'a plus de rdle & jouer " (son) devoir
(lui) est remis", cor il ne dépend pac-de lui que son oeuvre soit
acceptde cu rejetfes Et l'on seit l'accueil qui i'a accueillie
"mg sagesse est sussi dédaignée que le chaos' (VIES IX). Dés lors,
et clest préférable, "il re faut méme plus songer & celd.® '"Celd",
bien sdr, c'est l'oesuvre qu'il porte, dent la seule pensde est

une menace pour son équilibre : le podte sz heurte & la siupidité
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et 1'indifférence du mondes L'abzence de communication
lienferme, 1'étouffe et le rejette an nfant (I) ¢ "Je
suis réellement d'outre-tombe, et pas de commissions” c'est
& dire aucune remise n'eet consentie, sucune concession
accordées Le poéte subit toute la rigueur de sa golitude,

de 1'incommunicabilité.

(I) "Qu'est mon néant eeo 2" 3 TVIES I,
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DEPART

Notone que le lexéme "Dépari” e'inserit dens deux
catégories sémiques ¢ celles de 1l'espace et du temps, melon
pon acception concréte ou figurfe. Nous retrouvons ainsi le
séme temporel dans l'expression ¢ “prendre un nouveau départ”
qui marque en eitet la rupture avec le pascé ¢ rupture de
l'axe sémentique du temps que nous avons d€j& reconnue dans
VIES (I). Le séme spatial indiquent le simple ehangement de
lien ¢ e'est le sens ordinaire du lexéme. Il est facile de

dégeger le noyau sémigue commun sux deux sdmes : c'est le
-changement. Le titre du poéme nous €claire ainsi son aire

gémantique.

Le poéme lui-méne est fortement structuré en guatzre
parties nettement distinctes, Les trois premiéres parties sont

introduites avec une rigoureuse symbéirie : ( rassez wu
auges en
asges connu

Fous trouvons ¢ = une constente : assez, adverbe limitatif

- une voristion paradigmatique (sur le ( vu
node participial) E eu
connu
La forme récurrente ¢ participe passé + sdverbe limitatif,
eet 1'extension syntaxique de la rupture temporelle que nous
avons d&ja censtatée au niveeu sémentique, & propos du titre
du poéme '3 nous trouvons en effet la méme volonté de rupiure
avec le passé affirmbe aveo force par trois fois (“essez/vu/eu/
eonnu®) dans une progression dialsctigue (2). Le titre prend
ainsi toute sa force et sa significetion car il apparait comme
la solution & tous les "asses®.

(1) Voir Introduetion VIES Is ------------

{(2) Voir &tant 1'affirmeiion de la duelitd sujet/objiet, de la
"Dintance &" 3 avoir &tant la négation de l'objet par
incorporation au sujet : suppreassion de la "distance &" ;
connaltre étant la synthése suplrieure de 1'esprit dépassant
la pozsession.
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La gquatridms partia du podme, qui est ma conclusion,
est introduite par la reprise du titre du poéme ¢

“Départ dens 1l'sffection et le bruit neufal®
C'est maintenant le dimension spatiale du lexdme qui eat
introduite par le contoxte ¢ le passé en effet, crée des
liens, non seulement en nous mais avec notre milieu, qu'il
est nbeessaire de rowpre. D'od la nbcessité du changement de
lieu, - essumbe par le voyage. "L'affectiion et le bruit neafs"
tvoquent peut-&tre les préparatifs d'un bateau sur le point
d*appareilier, et 1'&motion qui &treint le coeur de voyageur.

Cette dernidre partie du poéme constitue ainsi la
synthégse et le complément des parties précbdentes : 1la rupture
avec le pasa® doit s'geceompagner d'un changement d*horizonse.
Lfavenir neuf a besoin é'un espace mouvesu pour eétre le porteur
@fune vie sutre.

Mais reprenons le poéme en son début ¢

"pssez vu. Da vision e'est rencontr&e.é tous les airs.”

La puissence visionnaire du podte n'est pas &puisbe, mais
la vision est meintenant trop poesédle, connue ¢ elle ports
avec elle la sensation du "d%ja wvu". Elle s%esst fnoussbe. Autre=
ment dit, 1°habitude de la vision, la rend inopérente sur les
gense Le charme est rompu. On mesure le chemin parcouru
depuis l'extase de REING BEAUTEOUS (I).

"lssez ew. DRumeurs des villes, le esoir, ¢t au soleil,
-et toujours.”

11 est intbressant d'enalyser les seémes contextuels de

Yrumeurs’. MNouns trouvons sinsi les connotations sulvantes ¢

(I) ef. "Oh! nos os sont revéius d'un nouvesu corps amcureux"
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ENFANCE IV : "la zumeur des €eluses®

VILLES I % "la yuneur des perles et des conques précieuses”

HYSTIQUE ¢ "La rumeur tournante et bondizsante dep congues
dea mers et des nuite humsines®

FAIRY ¢ "la rumeur du torrent"

CENIB $ "la meison ouverte & l'hiver dcumeux et £ le

runonr de 1'&té"

De ces cing ciiations i1 est possible d'exiraire une constente
pdmique 3 le séme de 1fesu leur eat en effet commum

( congues précieuses
les écluses, le torrent, la mer : ( congues des mers

( hiver‘fcumeux
Un examen rapide montre que senls GERIE et MYSTIQUE offrent
une correspondence contextuelle avec le texte de DEPART s

o dang HYSTIQUE nous avons "la rumeur ... des conques
des mers et des nuite hunaines" et dans DEPART
"Rumeurs des villes, le soir..." '

o dens GENIE, "la maison ouverte", “la rumeur de 1°'&té%
offrent une correspondsnce avec “Rumeurs des villes oo
au goleil” de DEPART

lNous sommes e mesure maintenant de donner le slménms de
“pumeurs® (I) s

le noyeu eénique est constitué par la mer -- méme spatisl
2 sémes contextuels  ° 91T

1%8¢8 ~=o gémes temporels

"Rumeurs des villes, le soir, et au soleil, ot toujours"
traduit sinei la méme sensation apaisante et harmonieuse gque
le podte &prouve au econtact de la mer. Le podie exprime le

P
4

s

~~
L
@
fi

Nis + Ce) : Creimas : "Sémantique Structurale”
Sm = sénéne
He = noyaw sémique

Cs = géms contextuel
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sentiment de palx immense et 4'éternité qui le possdie @
immensité soulignde par le pluriel illimité : "des villes",
et paix du "moir" 3 éternité eussi, marquie par 1l'intem-
poralité de "et tonjoura®. Les "rumeurs des villes" é&tant
en {troite correspondance avec "la rumeur des ners®, la
précision ¢ "Yet au soleil® permet de faire le rapprochement
avec le pocme LYETERNTTE : Elle est retronvée!

- Quoi? - L'Eternité.

C'est la mexr mélée

Au soleil.

Notone que “rumeurs des villes" n'a de sens que par rapport
& une distencietion du poéte d-1'égard de la ville. La
runeur implique en effet un eertain éloignement qui explique
son caractére confus et indistinet 3 lem broits individuels

sont noyés dang le rumeur.

"lgsey counuwe. Les srréts de la vieo = O

‘Bumeurs et Visions!"

La connaissence n'ayant apporté au podte que 1'inre
puissance, la sclitude et le nfant, il se xetourne vers leo
monde des sensations ¢ "0 Rumeurs et Visionsl® GCe sont
les moments dtextase et d'&éternité. "Les arréte de ls vie®
sont les limitations de l'existence, ses empSchements. Il
o'oppesent aux "Rumenrs et Visions™. Lea msjuscules signifiant
gu contraire 1'immensité (rumeurs contient le sdme de la mer)
et los pomsibilitbs illimitds (lee visions). L'affection et
le bruit peufs arrivent enfin en contraste aveec "la rumeur
des villes ... et tounjours®.
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ROYAUTE

"Un beauw matin, chez un peuple fort doux, un homme
et une femme superbes criaient sur la place

publigue "

Fous retrouvons la dimension poftique de 1l'irréel et
sea contours merveilleux basignfs de lumicre (cf. beau, doux,
guperbes) d'ou la matiére est éliminde au profit de la trens-
parence. L'espace et le temps sont en effet &vacubs : wune
contrée retranchée du monde dont le peuple est "fort doux" ;
un pays sans histoire dont le temps uniforme luit comme une
mer étale. Rappelons cette confidence du poéte dans ALCHINIE
DU VERBE (I) : "Je révais ... voyages de découvertes dont
on n'a pas de relations, républigues sans histoires «.." Un
beau metin" margque cette indétermination dw temps, et annonce
aussi l'arrivée d'un événement imprévu, qui vient rompre le
trame de jours sans sccident. Le caractére inhabituel de cet
événement, étonnant méme, est soulignd par le contraste entre
ce "peuple fort doux" et cet homme et cette femme criant "sur
la place publique". L'agitation inaccovtunée des uns su regard
de la sérénité bienveillente. gul est le comportement traditionel
des autres. Cet &venement est d'importance puisqu'il a lieu sur
15 place publique (12 ol d‘'habitude il ne se passe rien) 3 le

peuple est ainsi appelé & y participer.

Quelle est la raison de ltagitation de ce couple
rayonnant de vie et de beauté?
" Mes amis, je veux qu'elle soit reinel" "Je veux Eire

reinel"™ Blle riait et tremblait.®

— b

(I) DELIRES II : TUNE SAISON EN ENFER
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Remarquons en prem'er lisu, la maniére affectuenvss
avec laquelle l'homme s'adresee su peuple assemblé 3 "mes
emis”. Ceci nous éclaire sur ls-rature des rapports humaine
gui dominent dane ce peuple de race royale.' Nulle hierarchie
en effet, nul pouvolr contraigrant, meis l'égalité noyale de
chacun fondde sur le respect de soi et des autres. Telle est

la royeuté majesiueuse de ce peuple,

Auggi, la requéte de celul qui parle doit-elle leur
paraftre particulidrement surprenente. Lfhomme est ehthousiaste
nais il exprime fermement et nettement son désir : "je veux
quelle soit reinel ™ Le femme est dans un état de grande
exaltation, (blle riait et tremblait”) voisin de 1'incohérence.
Flle ne peut gue répéter docilement la demande faite par son
‘amant. On peut comprendre son état & la grandeur de la requéte
et & son caractére aberrant, cepricieux. En fait, c¢'est 1l'homne
qui lui imprime sa volonté, qui fait la requéte dont elle ne

peisit pes bien toute la pertée, - ce qui 1'effraye.

Vois 1'¢1énment le plus pignifisnt est bien 1'expression
répbtée du désir impérienx : 1'insistance sur le wverbe vouloir
montre qu'il ne s'agit pas d'une royauté héritée ou consentie mais
bien forcfe. Bt la clef qui permet de forcer les portes de ce
royaume est selen toute wvraisemblence la drogue. Le cdté
ertificiocl de l'éxpériance-est en effet trés fortement souligab
dans la seconde partie du podme : "ils furent rois toute une
natinée™. C'est dire que ce roysume doit tout & la magle, et
que ses effets se dissipsnt (I) le poéts retombe dans les
linites de sa nature spatic-temporelle. Dans le podme svivant,
"A UNE RATSOR", le temps apparalt comme le¢ plus reddutable des
fléaux, car c'est lui qui détruit finalement toutes les illusicns

que orxée le megie : "crible les fléaux, & commencer par le temps".

(I) of, JEUNESSE I s ®1tindévitable descente du ciel”.
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Que signifie "&tre reino® dans le contexte de ce peuplc

d'hommes 1idres? Quel est le désir exprimé? Peut-&tre la
ranifestation d'un flen d'adoration de 1l'amant pour celle

qu'il veut placer au dessus de tout. Lfaimfe est celle qui

régne sur le coeur de l'amant, qui & toute puissance sur lui.
Aingi ce gue propome ce ocouple supsrbe & 1'esssemblée du

peuple, ¢'est de renoncer & leur vie sage et empreinte de

réserve au profit d'une vie dévouéa 8 l¥amour. La modestie

ot la douceur deivent faire place & l'adoration, & l'enthousiasme
de 1l'amour.

®I1 parleit sux amis de révélation, &'épreunve

terminde. Ils se pémeient l'un contre 1'autre.®

La sagesse qui exige de maftriser ses pesegions, de
liniter ses désira est en effet le réoultat d'une longue
lutte intérieure. Clest "L'épreuve™ quotidienne et le fardeau
de la vie. A cette divieion de 1'8tre, & ce refoulement des
inatincts, le personnage dn conte oppose l'épanouissenment du
coour, le jaillissement de 1'amour qui emporte tous les
conflite de 1l'étre et lui rend son unité souversine. L'bpreuve
est alors "terminée™ & 1l'Etre n'est plus que spontanéité,
innocence. L'amour est souverain ; n'est-il pas naturel que
son incarnation - la Femme - goit déclarbe "reine"? IlLa
révélation de l'amour illumine, transfigure les relations et
semble promettre une ére nouvelle,

"Semble" disons nous, car 1'&tet d'exaltation excesnif
(I) de ee couple est soulignf ironiquement par le podte dans
le style grandiloquent s "ils se p&maient l'um contre 1l'anire.”
Derriére cette rhétorique, on peut percevoir le ricanememnt bref
de Rimbaud, lui qui sait d'expérience les fausses promesses de
telles révélatione s 1la retombbe sera douleureuse. Et "en
effet ils furent rois toute uwne maiinbe ... ¢t toute l'aprés-midil

(I) efe. "elle rielt et tremblait®



Voici la révélatiun tournfe en dérision avec une
ironie mordente : tonte une matinde, toute 1'aprés-midi.
L*illusion, car c'en &tait une, de "changer la vie" a duré
1'espace d'une journbe : 1le poéte insiste lourdement par la
rép8itition ironigue de "toute" sur le caractére éphémdre de
cette roysuté. Lle concept de totalité est en effet incdéquat
pour une durfe aussi bréve, & moins qu'il ne serve lui-méme

é& souligner 1'illusion du temps.

Illusion due & un phénoméne de distorsion du temps
qui est pergu alors comme durée infinie, &termelle, comme un
U$out”. L'illusion de réalité tient & cet fcart emire le tenps
objectif, fragmenté du monde des phénomeénes (ainsi : wune
journfe) ot le temps véou per le couple qui est 1'eperception de
la durbe et 1'expérience d'un temps total, infini, éternel.
Ainsi 1'emploi du concept de totalité par le podte est doublement
justifié s 11 souldigne evec ironie 1'irrfalité de la “royautd”
du couple @‘'une pert, et il dénonce 1'illusion d'une expérience
véene en dehors du temps, puisqu'elle retombe dens ses limites
("une matinde”, "une aprésenidi®)e¢ Ce phénoméne de distorsion
du tomps vecu par reppori au temps physique, est un trait
caractéristique de l'expérience de la drogue. Il y & done une
probabilité que celle~ci fournisse le sens de la parabole : le
poéte dénonce le pouvoir illuscire qu'ont les substernces hallu-
cinogdénes de modifier le réel, de "changer la vie." Ceci ex-
pligue 1'ironie avec laquelle le poéte accusille la "révélation®
et les treansports du couple ("ils se pEmaient?).

Le peuple %"fort doux", c¢'est la volx du bon sens, de la
sagesse Oprouvée qui consiste lei & "laissez-faire® &t il serait
vain de s'opposer & un désir aussi puissant 3 1la "révélation”
ne balaye-t-clle pap d'avance toute restriction, aussi fondée
soit-elle? D'ailleurs le désir est formulé ei nettement ("je
veux qu'elle soit reine") qu'il serait peut-étre dengersux de
le réprimer. Ainsi done le peuple accede au-désir des sments @
"ils furent rois". Cetite royaulé est celle de la spontandité et
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de 1’innocence du coesur et des sensations sur la pesante
démarche de la raison, lem contraintes et les linites de
l'existence, C'est une victoire sur le bon sens du peuple

gui eelt la résistance des choses, la dureté du réel s'epposant
& 1'effort bumain, la valeur de la patience contre le temps.
Meis cette vietoire, nous le pavons, n'est que trés provisoire

et la réalité, un instant oublile, reprendra ses droita.

Qunelle est 1'origine de ce souldvement de la réalité?
Le podte suggére 1'indicible, une connaissance éblouissante que

les mote sont 'impuiesants & transmettre 3 "il parlait sux
emis de révélation e¢o." La révélation est donc le mot-clef de
la parabole, qui ouvre les portes sur le nystére : dans
révélation 11 y & en effet "voile". La révélation fcarte les
voiles qui assument le mystdre 3:- elle est le choc que
produit sur l'esprit l'évidence de la Vérité, Kous sommes
ainsi ramenés & la découverte essentielle du poéte, l'unigue
“inventeur", le "musicien mfme qui (&) trouvé quelgue chose
corme la clef de 1'amour. (I} La révlletion, en &cartant les
voiles, conduit en effet 4 la découverte. Lfautorité de cettie
royeuté capable de soulever la »8alité, €mens donc de la
puigsance de l'amour dont le poéte a trouvé le secret. Mais
cette puissance nous est dfcrite ici comme fallacieuse, car
écranle par le joug du temps ¢ elle est finalement subjugule
par ce dont elle s'était crue libérée,

¥ eee ile furent rois toute vne matinfe ou les
tentures carminées se relevérent sur les maisons, et
toute l'eprds-midi, od ils e'avaneérent du coté des

jardine de palmes." (2)

(I) VIES II

2) o¢fe. Baudelgire ¢ "non loin de lui, sur une plerre, et
ombragée par des palmiers de Judée, une femme &tait assise..”
et ltauteur ajoute: "pout-&ire €itait-ce le souvenir de
quelque imsge d'une Bible contempléedans 1'Enfance.”
in "Les Paradis Artificiels™ : pe. 370 ¢+ La PlelIade Tome I
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Hous assistons au iriomphe majestusuxz de 1l'amour-roi,
su défilé-parade des emsants permi les malsons lourdement
pavoisdes. Lea tentures tendues 2 l'extérieur des maisons sont
en général un signe de deuile Ici "les tentures carmindes"
signifient la pourpre royele et le iyaldvement" sur le passage
des souve:aiﬁn eat le signe d'ebédience et d'accueil du peuple.
La procession "du ¢6%¢ des jardins de palmes'a une trés forte
connotetion bibliqueo Le podte suscite l'atmosphére de liemse
qui accueillit le Christ & Jérusalem, le Dimanche des Remeesux.
C'6tsit alors le méme tribmphe apparent de 1'amour, sa toute-
puizsance acclemde par les foules en liesse. Néenmolns "les
jexrdins de palmes™ ont lci une signification plus précise :
e¢'est le couple inmnocent, "guperbe®, rejoignent 1'Eden originel,
le lien de prédilection de 1'amour.

Le sens de ¢ette parabole nous spparait clairement
naintenant ¢ elle montre la suprématie de la réalité physique
gur la réalité ontologique (eelle vécue par l'éire). Il mangue
en effet & celle-ci une qualité essentielle : l'efficacité dans
le temps, le caractdre permanent de celle-ld. Ce nfest pas a
dire que ce royaume-soit illusoire - puisgqu'il existe aun moins
dens 1'éphémédre « mais qu'il est impuissant contre le temps, &%
donc finalement contre le mort, l'ultime réelité du monde de
1%espace-temps. Nous avons ainsi posé, sens la rechercher, ls
problématique mfme de la drogue, dont la "réalité"™ achoppe sux
notre structure spetio-temporelle. Nous evione déjd renconiré
auparavant une eutre menifestation caractéristique de la drogue
le phénoméne de distorsion du temps (I) anquel le podte fait
allusion en insistent ("toute une mstine", "toute ube aprés-widi”)
sur la durbe.

I1 est dés lors permis de se poser la question suivantes 3
le caractére &phémére et dome illusoire de cette royautd est-il
du - comme le podte le suggdre - & l'impuissance de 1'smour &

(I) ef. Aldous Huxley s “The Doers of Perception®



changer la vie autremen® gue pour une bréve péricde de
trensparence? Faisons le paralléle avec le triomphe temporel
mais éphémére du Christ lors de son entrée glorieuse & Jerusalem.
Ici avssi, 1'amour n'a £4& roi gu'uvne jouraée. Nous retrouvons
1'expression “royauté" dans le parabole des mines qui précéde

les Ramesux. (St Jeen) L'amour esi-il toujours vsincu par le
tempe? Ou bien cette vicloire du temps, du réel quotidien
opeque et pesant, esteclle due & 1%inefficacitd dans le temps

des moyens qui ont libéré ces puissances de 1'emour, la drogue

ne permettent qu'une courte évasion hors de ce réel?
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A UNE RAISON

Fervael & "Du sein des téncbres mnettes deuvxz notes dnt
-résonné, l'une grave, l'asuire aigie « et 1'orbe-

&ternel s'est mis 4 tourner sussitot” (I)

Rimbaud ¢ "Un signe de vous, 8 volonit8 divine ; et toute
obdisvance est prévue presque aveni." (2)

Le posne est einszi 86416 "& une reisone.. s s'agit=il pour
sutont ¢'une offrande & L'autel de le Raison? Il y a bien
sfir 1'influence des philosophes du I8e sur Rimbeud, et 1l'on
connait le culte qu'ils portent & ls déesse Raisone Dans

l¢ poéme DEVOTION, nous retrouvons le méme formule dfdica-
toire (A ma soeur, ... & Iulu, Gémon ..o ) reprise em litanie,
et le podte y est prét & dresser un autel "¢ tout culte®.

En toute hypothése, 1l'smploi de 1'indéfini "une
raison" parait exclure la dédicace du poéme & la "raiaon
raigonnante®, faculté de 1'intellect. Néanmoins le probléme
de 1'identification de cette "raisoa™ est posés La connotsa-
tien du terme est & cet 6gard une indication importente ¢
81 dere VAGAPONDS nous trouvons une acception gui n'appelle
pas d‘'observations particulidres, (3) &tant donné sa généralité,
dans GENIE le econtexte eat beauncoup plus intéressant. En
effet "relson® gert d'appositif & "l'anmour" dans ce podme
"Il est l'amour, mesure parfaite et réinventée, raison mer-
veilleuse et imprévue, et 1'&tornité : machine einmde des

(I) ope ¢ite . = La Plefade Tome I p. 410 : AURBLIA
(2) EETH.SAIDA

(3) "il ajouteit des raisons inguiltantes"
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gualités fateles.” L'on constate gque 1'amour ecst d&fini
iei par rapport & deux plams $ 1l1%un hermonique, 1'autre
logiqueo.

I} Le plan harmonigue

"La mesure parfaite et rfinventbe™ de 1'amour
ne pous est pas inconnue. Dans VIES II le podte affirmeit
"je suis un inventeur ... un pusicien méme qui ai trouvé
quelgque chose comme la clef de l'amour.” L'identit® des
deux axes sémantiques est remarquable ¢ nous retrouvons
en effet chaque lexdme en parallele.

mesure parfaite « musicien
amour -  gunour
réinventée - inventeur

2) Le plen logique

“l'emour ose raison merveilleuse et imprévue (o."

Appost & "1'amour®, "raison” sert ici de sube
stantif &épithéte. Les doux adjectifs sont une rbcurrence
du séméne de la dBeouverte, qui par definition est "imprévue™

et provogue ici 1'Gtonnement &hexrveillb.,

8i nous poursuivons jusqu's sa conclusion le rapvort
- 8'homoleogie dont mous avons d€gagé les prﬁmiases, nous povvons
emettre 1'hypothise suivante

mesure / parfaite et rbinventbe

(1) (2)

relson nerveilleuse et imprbvue

denp laguelle nous surons une correspondance des termes deux
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& devz. La correspondance du repport (2) dtant €tablie,
11 reste & montrerla rdéalité du repport (I) & "mesuvre
parfeite” = en matidre de mesure, la perfection c¢'est
1'exactitude "3 la mesure c'est un rapport quentifié aveo
an terme de réffrence. Il est logique d'intégrer ces

deux fonctions dars la méme unité sénmique $ celle des

mathénatiques {ici sclence des nombres).

La lexéme "relson" est associé par ses adjectifs
(merveilleuse et imprévue) au néméme de la découverte chesz
le pocdte, symftriquement & "mesure perfaite". Pour qu'il
y ait homologie il faut donec, et il suffit, que la corres-
pondance entre ces deux termes solt établie. Ce qui n'est
pas difficile si l%on se reperted 1l'étymologie (1) raieon
vient du latin ratio qui signifie "eceloul, compte”. Le
perallélicme s'impose donc avec mesure parfaite®, sur le
néue are sémantique des mathénmatigues. Le lexéme "raison®
deit ainsi €tre compris dang son acception mathématique 3
la "raison" d'une progression séquentielle de nombres c¢'est

le loi cackfe qui la gouverne, et qui lui donne un zens.

Par analogle; "l'amour ... raison merveilleuse et
imprévue" signifie done la découverte de la réalitd enfouie
gous les apparences et la dbccuverte du sens derridre cetts
apparence chaotique et ebsurde. L'amour étant cette "raison',
cette loi cachbe "merveilleuse et imprévue™, qui donne son
sene & l'absurde de la vieo

Pour conclure cette analyse, nous observerons que
l'homologie est conservée aux différents niveaux de le
linguistique ¢ au niveau sfémantique commo nous l'avons
pontrd, meis avesl au nivean syntaxigue ( (substantifs) +
(adje) + (adjs / pert. po) ) et au niveau phonétique 3

(I) Tlooh Wartburg ¢ DICTTIONFAIRE ETYMOLOGIQUE
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mepure (z) pexfaite et réinventée
- :

ison (s) merveilleuss et imprévue
253 39 46

11 y a enfin syméirie du rythme (décasyllabe).

11 reste meintenant & montrer qu'il ne s'agit
pas d'une sinple occursnce mais qu'il y & adhdsion du
pocme étudid & cette lecture d'un extrait de GENIE.

Revenons denc eun texte 3

seos "Un coup de ton doigt sur le tembour
décharge tous les sons et commence la nouvelle

harmonie."

La phrase est imprégnée d'une &motion intenses et
révdle un €iat de grande exaltation (qui exclut la plate
desoxiption). Le poéte ne eherche pas nom plus & repré-
senter un tableau ou & treaduire une vieion : il n'y a
pas de dlstance gui so0it perceptible dans 1'éeriture. Le
vodte est & 1l'intérieur de son éeriture, il ost engegé dans
gon processus méme s ce qui explique le caractére
essentiellement dynamigue du poéme. L°écriture est en
effet, par sa nature séquentielle, une expension, un bond
en avant dont le carastére crlateur est "rdévélé" par le
processvs wéme. Lf'éecriture ese fait ainsi progression et
eréation, dont le sens est la synthdee toujours renouvelée.
Ltécriture devient ici révélation et mon plus seulement
ia trace dfune expérience. Révélation de quoi? d'une
puissance fantastique et bouleversaute, capable de remuer

le monde dans ses profondeurs.
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Ce potentiel énorme d'énergie accumulée est 1ibéré avec
une facilité dérisoire, enfentine : "un coup de ton doigt sur
le tambour". Un simple geste suffit & "décherge(r) tous les
sons™ : c¢'est & dire que toute le gemme ondulatoire de
1'énergie emprisonnée dans le masse entre en vibretion. Clest
tout le monde de lg réslite physigue qul accourt a 1l'eppel,
qul est réveillé de ma léthargie ¢t qui vibre & l'unicgon ¢
"et commence la nouvelle harmonie". Les forces de la matiére
ont été mises en mouvement, libérfee de leur gangue, sous la
gimple injonetion de celui qui malt leur secret et auquel elles
obbéissent. La transmutation de 1'univere, "la nouvelle har-

monie” s'est opérée sans violence, comme par magie.

cee "Un pas de toi, c¢'est la levée des nouveaux hommes

et leur en-marche."

Un geste avait suffi pour libbérer toutes les énergies :
la néne économie préeide & le libération de 1l'humanité ¢ un
pae en avant et surglesent les "nouveesux hommes" § aucune
affectetion; eucun gonflement de langage ¢ le savoir du pocte
est d'une simplicité é&blouissante. C'est la méme certitude
et le méme langege que GENIE & l'enemarche répondent les
nigrations fantestiques $ "Son pas! les migrations plus
énormes que les anciennes invesione” et "la levée des nouveaux
hommes" est le signe de la libération intérieure du joug de
le culpabilité, les retrouvailles de l'innocence, 1'&lan de
la jole ¢ “Sa vue, sa vue! tous les agenouillages anciens et
les peines relevées & sa suite" (CGENIE). On ne peut s'empécher
de faire le rapprochement evee 1l'Homme Nouvesu de le Bible, celui
qui sera libéréd du plché & jamais ¢ le retour & 1'état ori-

girnel de transparence. Méme perallele biblique avec 1le



resesemblement de ees "Hommes Nouvesux" et leur progression,
“ex marche" vers la Jdrusalem néuvells. Dans' Vies I'le

podte slexclamait a6ja : "0 les Gnormes avenues du pays

saint «o!". Ce pas ouffit 3 metitre en brenle 1*humenité
nouvelle : wune direction est affirmbe, les hommes ont trouvh
un guide & suivre. Plus qu'un guide, un sauveur qui les s
1ivérés de leur encienne prison de peur, d'habitudes et de
culpabilitd. Un lessie des temps modernes.

cestPa téte se détourne 2 le rouvel emouyd Ta téte
56 retourne, = le nouvel amoupri®

L'énergie qui sculdve 1'humenité et la révolutionne est
dtune nature différente deslpusaions et instincts gui 1'animent
habituellements Clest "le nouvel amourt™ L'adjectif "nouvel®
oxprime cette rupture aves les amours mensongéres du monde ancien.
Lfamour nouvesn est pur, lumineux, uwniversel n'étant pos atteché &
ur objet particulier ¢ il en résulte une "nouvelle harmonie"
parni les hommesg, une transformetion radicale des rapports humains.
Pevr, €goisme, domination ¢ toutes les passions s'effacent
devant cette énergie lumineuse qui irredie les etres et les choses.
Lfuniversalité de 1'amour et son infinité cuscitent la contemplation
de 1%Actasnt gui parcoure du regard les quatre points cardineux de
1*horizon

devant lui, en avant ¢ "un pas de %oiF¥
& a5 gauche et & sa droite 3 "ta té&te me dltourne c.o"

et enfin derridre lui : %ig té€%te se retouvrne”

Ltamour a ainsi envahi l'uunivers, son rayonnement s'Gtend
paxtoute Mais il est remarquable de constater qus le foyer de
cotte vibretion a pour centre un Lctant. Toute la rfalitéd de cet
gnour est concentrbe en lui seul et c'eat par sa propre vertu, son
Hgura" que l'humanité se lédve et le suit. Llaccent est done mis ici,

SRSt

entraine & ss suite l'humanité. L'enour méme, sur lequel repose la
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nouvelle harmonie, est avant tout une force libéréde (ef"eco
décharg, tous les sons"), une vibration nouvelle de la matieére,
une énergie radiente et megnéiique gqui sttire les foules.
Autrement dit, et -en résumé, 1'emour est ici la puissance de
voyonnement d'un Actant envehi lui-méme par l'amour coemique,
wniversels Ctest de cetie participation a la totalité gu'il
tire cetie gnergie inépuiseble, en méme temps gu'il se gent

vibrer & l'unisson de 1%hermonie universelle. (I)

eoo "Change nos lots, erible les fléaux £ commencer

per le temps, te chantent ces enfants ooi”

On reconneit & 1%Actent qui fait reeplermdir les promesses
d'un nouvel amour, un pouvoir singulier ¢ celui de changer les
conditions de la viee C'est du moins l'invocation gui lui est
ingénument adressée par "ces enfants", ignorants du possible et du
raisonnebles Clest 1'fme éternclle de l'homme qui s'exprime ici
dens un chant & la fois nostalgique et plein d'espeir. Chant sou-
levé par les promesses de 1'Actant? "Chenge nos lots® c'est & dire
ce qui nous &choit en partege 4 la nalssance et qui nous est attri-
btué par le hasard ou un Destin-aveugle 3 "crible les fllaux" : les
fléaux ce sont les forces hostiles & 1'humanité qui engendrent la
gouffrence 5 les eribler, c¢'esct lesg rbduire en poussidre, en néant.,
".. & comuencer par le temps® ¢ notone d'abord que ceci exclue la
possibilité d'atiribuer & "ces enfants" un sens autre gu'sllégorique:
les enfants n'ont en effet qu'une expérience trés limitle du tempé,
qui pour eux ne essurait 8tre um fléan. En quoi le temps est-1il un
fléau et méme, selon le podte ("& commencer par"), le joug le plus
pesant & 1'homme? Peut-8tre parce que le temps signific les
limites de l'homme et particulidrement la mort. Le temps apparait
augsl comne le principe du mal par son association intime & la

gouffrevce. On comprend miecux ainsi le wvoeu de "cesg enfants" s

(I) Dans 1'ADIEU Q'UNE SAISON EN ENFER le poéte ditv dare un
reccourcl saiegissant ¢ “Recevons tous les influx de vigueux
et de tendresse réelle."



"gupprimer le tempe c'est &liminer le souffrance et la mort. Mais
celda est-il méme concevable? scmble dire le poete. N'est-ce pas
justement enfantin d'espérer changer les données fondamentales de
notre existence? (I) Le "lot" qui nous est dévolu dans la vie. et
le "temps" ne sont-ils pas irréductibles parce qu'ils nous échappent
irrémédiablement? Ce sont les coordonnées de l'existence, que nous

n'evons pas pouvoir de choisir. Elles nous sont imposées,

oees "Eléve n'importe ol la substance de nos fortunes et

de nos voeux.", on t'en prie,"

Peut=€tre vaguement consgseiente de 1'irréalité du désir
formulé, le multitude implore ("on t'en prie") meintenent 1%Actant
conme en dfsespoir de ceuse ¢ "n'importe od" - ceci refléte la
désorientation compléte de 1l'homme, 1l'absence de direction dans sa vie
il ne sait ol il va, ni pourquei il va. Clest l'absurdité et la
platitude de 1lfexistence qui sont impligqués ; dans cet état de vide,
la disponibilité des Gtres ne doit pas surprendre : tout est préféravle
an néent, & l'angoisse. (2) Ainsi la messe désemparée est préte a
remeftre son sort enire les weins de 1'Actant qu'elle espére déja
comme un sauveur ¢ "éléve n'importe od la substence de nos fortunes
et de nos voeux." Le geste religieux de l'offrande est nettement
dessiné (tandis que son destinataire reste incertsin) : "€léve ...
la substance de nos fortunes" marque & la fois la bassesse de la
condition humaine et le désir de s'en arracher ;3 tandis que "la
substance o+. de nos voeux" traduit l'zppel intérieur vers la vreie
vie. La masse s'adresee ainsi non pas a4 un dieu mais & 1'Actant qui

a peute=8tre trouvé le secret de 1a vraie vie et qui est en mesure

(I) cf+ Baudelaire in LES PARADIS ARTIFICIELS : "il est d&fendu &
1'homme, sous peine de déchéance, de déranger les conditions
primordiales de son existence e.eo de déranger son destin ..."
pe 142 (Folio ed. Callimard)

(2) De méme, dans DﬁVOTION, le pocte porte ses élans d'adoration "&
tout culte". Et encore dans UNE SAISON EN ENFER : “"Je suis
tellement délaisséd que j'offre & n'imporie quelle divine image
des élans vers la perfectiom."” (MAUVAIS SANG)
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d'agir comme un intercesseur, un guide de 1'humanité.

La conclusion du poéme est un aphorisme (essez sibyllin) :
"Arrivée de toujours, qui t'en iras partout.” Relevons d'abord
le cadence musicale de la phrase, qui épouse le rythme d'un vers

- . . Id . %
alexendrin avec pa césure & 1'hémistiche :
I.) Arrivée de toujours II) qui t'en iras partout

La phrese est donc bien structurée en deux parties symétriques.

Procédons maintenant & son analyse sémantique :

toujours
deux sdverhes J
partout
: arrivée
deux structures wverbales ~

qui t'en iras

4. "toujours" et "partout" ont un noyau sémique commun :
1°3i11imité mais ils appartiennent & deux catégories

sémiques de disjonction ¢ le temps et l'espace

Be Les deux structures verbales ont aussi un noyau
sémigque commun, la ponctualité (I) mais sont par
ailleurs en relation de disjonction : présence et

promegse d'une abgence.

, temps
Soit A : illimité +
' espace
présence
B-: pdnctualité +
abasence

51 nous rspprochons (A) et (B) pour &tudier leur relation syntagma-

tique, il appaerait gque le séme contextuel &' "arrivée" se situe dans

(I) VNous indiquons par 14 une position dans 1'espaco-temps.



1320

(1) (11)
le temps (errivée de toujours), tendis dens le syntagme: qul t'en
ires pertout', c'est le séme de 1l'espace qui est dominaent., Ainsi

e - ponctuslité + 1llimité
Groupe I '
Sm  ~ Arrivée s Prépence

et
Groupe JI Ne « ponctualité + 11linité

Sm Pépart 3 Absenco

Comment concilier la ponctualitéd et 1%illimité? Cfest 4 dire ce

qui appartient eux cetégories de l'espace-temps et ce quil les
dépasse? En marquant la ponctunlitd (arrivée, qui t'en iras) le
podte determine une prlsence, c'est & dire une réalité qui interflre
avee 1l'homme, Mais en soulignaent eon sbsence de limites (toujours,
parteut) le podte nous indique t que cette force dépesse 1'homme
en ce gens qu'elle ne lui epparitlient pas ¢ elle ne fait que
l'habiter et le traverser (I), que cette force et libre d'elle~

neme, disponible, universelle (qui t'en iras partout) et &ternelle.

Analyse Siruciurale

Le titre est en forme de dddicace. Le poldme est domnc
dbdit "3 une ralson qui en est la catbgerie opbratoire ¢ ltlictant.
Déterminons ses diverses occurrences dans le texte et leur forme 2
l'Actant intervient sept fols ¢

"un coup de ton doigi®
‘un pas de toi®
"ta té€te ge détourne”

(1) Ce que suggérent les thimes alternds de 1s Préeence et
de 1'Absence. (ofs (I) et (II))

ofe aussi GENIE.
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"ta téte se retourne”
"te chantent ces enfants"
"on t'en prie"

"qui t'en iras

comme deuxiéme personne grammaticale, pronominale ou adjective (ton

dotigt, ta téte * . )« Relevons encore que 1'Actant est personnifil
au féminin ( "arrivée de toujours ..." ) dens la conclusion du
poéme, ce qui ne fait que confirmer son titre ( "A une Raison ).
L'emplei de la deuxiéme personne nous révéle la relation entre
1'Actant et le poste : il s'agit d'un dislogue intérieur. Il y a

celui qui parle (le poéte) et celui de qui 1'on parle (1'Actant).

Une troisiéme catégorie ectantielle interfére dans le
texte ¢ "ces enfents"™ . Leur relation & L'Actent est parallele a
celle du poéte ¢ ctest un dialogue & sens unique soit sous la forme
du chant ( "te chantent ces enfants" ) soit sous la forme d'ume
priére ( "on t'en prie" ). ( "ces enfants" nous l'avons noté re-

présentent la masse humaine désemparée. )

I.) Quelle est ls nature du dislogue intérieur entre
le poéie et 1'Actant? Plus précisément comment 1'Actant est-il
présent au pocte? L'Actant n'est pas une abstraction, une taculté
intellectuelle ; il frappe comme la révélation d'une force extra-
ordinaire capable de soulever 1l'humanité, de faire naitre "le nouvel
amour". Maie en méme temps le poete nous expose megistralement sa
connaisgance intime de cette force, par son style net et précie, sussi
ovjectif qutune démonstration. LYenchainement des propositions a en

effet une rigueur quasl mathématique :

AI  Ua coup de ton doigt -~ BI décharge tous lcs sons ...
A2 Un pas de toi = B2 clest la levée ...,

A% ts téte se détourne.. - B? 1le nouvel amour! ....etc.

Ce que nous révéle le poéte dans cette séquence de propositions de
type A et B cfest le lien logique rigoureuz qui les unit ¢
I. logique des causes pour les propositions de type A

2+ logique des effets pour les propositions de type B.



(1)

(2)

I%4.

Cependant la relation de ecause 4 eftet n'est pas explicitfe : entre
les.causes (A) et les ertets (B) 11 y a un hiatus gigantesque pro-
duit par la disproportion des effets par rapport aux csuses. L'écart
produit entre les phénoménes (4) et (B) tient 4 1'absence apparente
d'une Raison (I) qui viendrait établir le lien qui existe entre eux
et explique la relation de ceuse a effet. Ces observations éclairent
un peu le titre du pocéme - en le justifiant, et nous confirment la
fonction de 1'Actant ¢ une énergie de transformation prodigiecuse

dont la nature nous échappe. Le poete reste silencieux 4 son sujet,
nalgré la connaissance profonde qu'il en révéle. La relation entre
1'Actant et le poete est interrompue per un changement dans la
catégorie actantielle du sujet : ltemploi de guillemets est destiné
& montrer que ce n'est plus le poéte qui parle mais un tiers ¢ "ces
enfants”., Nous avons done une deuxiéme structure relationnelle

{que nous laissons provisoirement). Le poéte en tant que sujet
ectantiel ne réapparait qu's la fin du poéme od 1'Actant est pré-
senté sous forme d*aphorisme ( "Arrivée de toujours, qui t'en iras
partout” ). L& encore, remarquons que 1l'Actant n'est pas nommé, il
est implicité par le texte sans &tre révélé. Le poete garde son

identité secrete.

ey 2.) La relation entre 1'Actant et la deuxiéme catégorie
actantielle du sujet ("eces enfants") : quelle est sa structure?
L'Actant est ici supposé détenteur de pouvoirs extraordinaires (2),
c'est la puissance que l'on invoque. Aussi le sujet qui parle - et
lezguillenmets le distingue du poéte - se trouve dans 1'humble position
("on t'en prie") de quémsndeur. La relation entre 1'Actant et le

sujet est done yverticale et non plus horizontale comme dang la

.

Bemarquons que la . "raison" des propositions (A) et (B) constitue
aussi, sur un plan vertical, une progression au sens mathématique du

terme, qui culmine (ef la répétition) dens une conclusion en forme
dtapothéose, t “le nouvel amouri" , reprise deux fois.

témoin les demandes aussi extraordinaires qui lui sont faitese



premiére partie : le sujet est dans une pogition a'infériorité,
de dépendence. Ceci souligne Ya différence fondamentale entre le
couple de relations - poete «» Actant

~ { gujet-enfants > - Actant

Dans la premiére reletion nous evions montré que le
poéte a une conngissance intime de l'actant; ce qui le place
immédiatement de plein-pied avec lui. Le relation est horizontale

clest & dire d'égalité.

Dans la relstion présente 1'Actant est simplement

reconnu comme puissance j mais 1'étendue de soh pouveir reste in-
connue du sujet. La preuve en est donnfe par le caractére exorbitant
de ls demande gqui lui est edressée, enfantin m€me ("te chantent ces
enfants"). Clest le poéte méme gui intervient en reprenant son réle
de sujetwqui-parle (dans "te chentent ces enfants") en relation &
1%Actant 'y . "ces enfants" perd sa position de sujet actantiel
pour glisser & l'arriére-plan comme 1'objet dont on parle. Nous:

avons ainsi une relation triangulaire par évocation

enfants-objet
/‘l

podte~sujet———= Actant

Leg enfants sont ceux qui demandent la lune; qui ne tiennent pas
compte des possibilités. Ici leur ignorence des pouvoirs de l'Actant
cortraste avec la connaissance intime et familiére du poete. MHais
ici, encore une fois, dans la relation enfants - Actant, notons
ltabsence de toute raison qui viendrait fonder la distance quasi
infinie entre les deux termes ¢ 1'Actant est invoqué comme s°il

était d'egsence divine (chants, voeux, priére), mais il reste dane
l'ombre. De méme dans tout le poéme 1'Actant est evoqué par les

sujets sctantiels comme une présence se mouvant dans le silence.

Hous avons donné auparavant cette définition approximative



de 1'Actant : "une énerpie de transformation prodigieuse dont
"la natnre nous fechappe”. Comment se manifeste cette trans-

formation?

I. une nouvelle harmonle
2. 1la levée des nouveenx hcmmes

Te le nounvel amour

La répétition de 1%adjectif "mouveau" souligne le caracticre
crfatenr de cette force s ec'est le rcgne nouvean de 1'amour
gui commence, une vie harmonieuse, une ‘renaissance de 1'homme
dans le paradis reirouvé. Quelle est la cause de cotte
nouvelle hermonie? Il est probable gque le poéte nous ait
lui-méme fourni la réponse dans MATINEE D'IVRESSE s ‘"ce
poison va reater dens toutes nos veineé méme quand, la fenfare

tournant nous gerons rendus a 1'sncienne inharmonie®. Clest le

poisen qui done e permis “la-nouvelle harmonie". Le poison
clest & dire la drogue, qui serait & ltorigine de cette force
sglssente et mystéricuse dont le poéte "réservait la 4raduction”.
Fous voulons dire simplenent que la-drogue a permlis la libération
de cette €énergie, qu'elle en est le moyen. Quelle est la raison
de cetto énergie? On ne peut gucre 1'attribuer gu‘au rayomnement
Gge l'amour, qui est la force cosmique et universelle du poéme.
D'eilleurs, dauns GENIE encore, le poecte fait luieméme le
rapprochement ¢ "Il est 1'amour ..¢ raison merveilleuse ot
imprévue.”



MATINEE

D'IVRESSE

I37.

"Cotte ivresse de 1l'amour enfermfe dens l'autre ivresse

(¢elle du heschisch) comme un coleil deans un soleill"

Le Titre ¢

lteprés-midi au sens de spectacles

(1).

Matinée peut s'entendre du matin, comme de

Ivresse peut signifier

l'exaltation, le transport des sens au dels de son sens

immédiat.

Si noue rapprochons les termes de la LETTRE DU
VOYANT (2) de ceux de MATINEE D'IVRESSE, une évidence saute

aux yeux ¢
I1 suffit de les mettre

avolr la certitude 3

¢eux textes.

LETTRE DU VOYANT

Le poéte ee fait Voyant par un long,
reisonné, dérdglement de tous les
BCIS o0

Toutes les formes d'amour, de
gsouffrance, de folie.

I1 épuise en lui tous les poisors .

ineffable torture

cu 11 a besoin de toute la foi

de toute la force gurhumaine

ol 11 devient «.. le supréme
Savant!

le langage recouvre une réalité commune aux

en vis a vis pour en

MATINEE D*IVRESSE

Yous t'affirmons, méthode!

cctte promesse, cette

démernce !

Ce poison va rester dans
toutes nos veines

0 maintenant nous si digne
de ces tortures

Nous avons foi au poison

L'élégance, la science, la
violencel

(I) Baudelaire :

(2) Lettrs & Paul Demeny (I5.5.187I)

"Leg Paradis Artificiels"
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Le critigque dominante, que nous sulvons d'aprés
l'enalyse interne du poéme, s'accorde & reconnaftre dans
MATINEE D®IVRESSE, une référence &4 l'emploi d‘sxcitants.

Il faut dés lors sdmetire que le programme de la LETTRE DU
VOYAUT se référe & leur usage systfmatique. Le podte y met
particuliérement l'accent sur "le déréglement de tous les
sens” en soullignant les motas. Puisque ce gont tons les sens
gui sont concernfs, il faut d'abord comprendre en premiex
licu lee "eing sens de nature.” (I)

Fous trouvons une gcception identique dans ALCHIMIE
DU VERBE ¢t "je me flattei, dit le poéte, d'inventer un verbe

poétique aceessible, un jour ou l'autrse, a tous les sens."

Dana la lettre & Izambard, &crite gquelguee jours avent lé
LETTRE DU VOYANT, nous remarguons une différence significative
dens la méme expression, sculs les derniers motls sont soulignée
(tous les sens). Le poéte met donc an premier plan la modi-
fication du donné sensoriel. Or on ne voit pas que la seule
volont® puisse sltérer le fonctionnement de nos sens of en
particulier ceux de l'odorat, du toucher, de l'oufe. Comment
done Rimbaud dérégle-t-il "tous les sens”? La seule réponse
plausible eat ¢ par 1l'ebsorption de substances excitantes qui
elles seules,ont le pouveir de "dérégler" le donné sensoriel,
et de provoquer des "hallucinations™. C'est le terme méme
enploy? par le poéte dans ALCHIMIE DU VERBE : "Je m'habituai

£ 1'hellucination simple : Jje voyels trds franchement une

nmosquiie eoo" L'exemple est clair ¢ le pocte voit "trés
franchement™. C'eat & dire sens swcune interférence de sa
pert, sans intervention de 1'imagination., Il "voit" de ses
yeux une mosquée 13 ol nous voyons une usine. Et c'est juste-
ment parce qu'il voit réellement une mosquée qu'il s'agit dfune
- halluciration (2). On comprend dés lors pourguoi Rimbaud se

(I) Littrd

(2) en fait 11 s'agirait plutét - techniquement - d'une illusion.
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sentnit menacé par la folie.

Les symptémes de déréglement des sens provogués par des
substances excitantes varlent selon 1'agent et le sujet : les
plus communs gont les illusions de la vue, lea modifications du

gsens du toucher (I) et de 1'oufe.

The Gautier raconte ainsi ea propre expérience du haschisch ¢
"lion oufe s'était prodigiecusement développée 1 J'entendais le
bruit des c¢couleurs § des sons verts, rouges,; bleus, jaunes
n'arrivaient par ondes parfaitement dinstinctes ... chaque objet
aeffleuré rendait une note de harpe folienne ... les sons, les
perfuns, la lumiére m'arriveient par des multitudes de tuyeuXe..

dans lesquels j'entendais siffler les courants magnétiquea ..." (2)

A noter aussi le déréglement de la perception de la
durée, = le sixiéme sens dens l'enseignement bouddhique 3 " .. cet
btet dure environ trois cents ans .. 1'accés passé je vis qu'il
avait duré un quart d'heure." (2) Rappelons en paralléle ce texte
de Rimbaud emprunté & PARADE : "Leur raillerie ou leur terreur

dure une minute, ou des mois entiers.”

eeo "0 mon Bien! O mon Beau! Fanfare atroce ou

je ne trébuche pointd Chevalet féeriquel"

Les points d'exclamatiorn nous donnent la longueur d'onde
sur laquelle parle le poéte ¢ il s'exprime dans un état de
grande exsltation. Elans d'enthousiasme et d'admiration pour ce
qui représente sa réalité et sa vérité ¢ "mon Bien et mon
Beou", Le poete a souligné & dessein le poscessif pour montrer

qu'il ne s'agit pas des cetégories morales et esthétiquas

(I) Ainsi sensations de léghreté, de frois, de modification du
volume du corps.

cfe "Les Peradie Artificiels" 3 "l'ivresse se manifeste par
une acuité supfrieure de tous les sens. L'odorat, la vus,
1'oule, le toucher participent également & ce progrés ...
C'est alors que commencent les hallucinations® :

pe I20 ¢  Folio Gallimard.

(2) The Geutier 3 "Le Haschiseh” ¢ Po 40 in Baudelsire ("Les
Parsdis Artificiels) - Callinmard Folio.
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ordingires, mais de ce qui est pour lui som Blen et gon Beau,
L2 veleur ecentrale gu'il leur attribue pour fomnder sor ceuvre
at son Stre est ainsi mise en relief : le Biem représentant
le perfection de l'action tandis gue le Besu représente la
perfection de la forme. (I)

En résuoxé, l'on pourrait dire que le podte, lorsqu'il
s'éorie "0 mon Bien! € mon Beau", a trouvé sz vérité, le
fondenent de son @tre-et le sens de son existence. Quelle est
la véritd du pocte, gu'il appelle ("mon Bien! mon Beaul")
meis ne nomme pas? (absence de signifiant dont nous n'avons que
la trace ¢ le eignifié). Réservant la "treduction”, nous sube
gtituerons en signifiant un Actant, c'est & dire une structure

vide de sens prise comme catégorie opératoire.

seo"Fanfare atroce ou je ne trébuche point!

Chevalet féeriquel™

La fsufare c'eat la lourde musique militaire, 1*é€clat
dos cuivres et le tomnerre des percussions qui suscite des
sentiments d'héroisme mais aussi, par son rythme lourd et
cadencé, le spectre de la mort. Dans le podme BARBARE, nous
retrouvons cetie associstion "Hemis des vieilles fanfares
d'héroisme oeo loin des anclens assessinsg." Alnsi la fanfave
est "atroece” ; elle porte la mort avec elle, et le podte le
sait. C'est une &preuve qu'il ssit egnrmonter saens hésitation,
ni faiblesse ¢ "... ou je ne trébuche pointi" Dsns une fau=
fare, les imstrvments de percussion ont une place importante,
le tambour notamment 3 la fanfave spperait ainsl comme le
développenent du théme de la nouvelle hsrmonle d¢'A UNE RAISON
“un coup de ton deigt sur le tambour déecherge tous les nons.®
fnx profondeurs de 1'€tre qui s'éveille, 3 ls matiére qui entre

en vibration, suecéde 1‘orchestrstion trieomphale de tous les

(I) Dons GEFIE le podte sdmire "la terrible cblfritd de la
pexfection des formes et de l'action.
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gona an sein de la nouvelle harmonie (I). M"Chovalet
fé8riquel™ : l'Actant est ainsi révElé comme le gupport

du spectecle (le chevalet) dans lequel l'adjectif "féérique”
falt entrer la magie et le fantastique.

¢oe "Hourra pour l'oouvre inocule et pour le

corps merveilleux, pour ls premisre foisi®

Et e'est 1'explosion d'enthousissme devant le travail
acconpli (par 1%Actent) : 1la transformation prodigieuse et
inattendue opérée en ls personne du poéte dont il nlaureit
056 néme réver. Telle est "1'oeuvre inoufe"” domt le résuliat
est "ie corps merveilleux, pour la premiére fois" ¢ c'esd
1'étre allégé du poids de la eulpabilité-et de lea peur,
transformd, radieux 3 e¢'est l'homme nouvesu, celuvi qui renait
8 la vie 3 "c'est la levée des nouvesux hommes et leur ene
marche® (2).

"Celd commenca, nous dit le podte, sons les rires

des enfents, cela finirs par eux."

"Cela" désigne "1'oeuvre inoufe". "Sous" indique
une dimension verticale -t il sfagit de l'atwmosphére sgiife
de'rires. Mais quel rapport avec le corps merveilleux,
1'¢euvre inoufe? Comment celle-ci peuteelle débuter par ie
rire des enfents et finlr par eux? L'expérience des fumeuvrs
de besehisch, renforcée par le contexte, nous donne la clef
de 1'énigme s 1'ivresse provoquée par le haschisch déclenche
en effet, en ses débuts, des erises de rivres irrlpressibles £3)s

dtod "las rires des enfants". FKNous avons ici une nouvelle

(I) Maie cette marche triomphale cherrie une puissance mortellce
(2) A UNE RAISON

(3) cf.RBeandeleire ¢ "Dfgbord une certaine hilerité saugrenue et
cirrésiptible s'empare de vous" t "Du Vin et du Heschisch"
Poe 84 .
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confirmation de l'importance de la drogue dens l¥expérieace
poétique de Himbaude Ainsi le signifiant que nous evons fait
fonctionner comme Actant, & pour "signifié" la drogue, opium
ou haschisch (I)e. Le podite montre qu'il est conscient dun
denger que leur usage conporte pmisqu'il dit : “"eela finira
par eux" (les rires des enfants). Le rire s'achdvera en

effet en dérision guand la drogue aura ruiné 1l'étre corps et
fmeo 81 le poc€te appleudit & "1'oeuvre inoufe" il garde toute
sa lueidi¢€ : 411 sait tout le prix gqu'il devra payer pour
celd s "Ce poison va rester dans toutes nos veines méme
quand, le fenfare tournant, nous serons rendus & l'ancicnne
inhsrmonieo." Le terme "poison" confirme que le pcéte comnsait
toute la nocivitd de la-drogue- : c'est le phénomére de la
dfpendance qui est ici accusé. Le poison s'empare-de 1'individu
corps et fme et crée 1'&tat de manque.

"méme quand, la fanfare tournant, nous serons rendus
4 1'encienne inharmonie" : 1la drogue c'est le bonheur doht
le souvenir ne lfche pas 1l'adepte, "méme quand” ses eitfets ne
se font plus reesentir ; o'est alors le retour & "1'encienne
inharmonie" & la platitude quotidienne. Il est certain, d'aprée
ce psosege, que "le poison" a une part essentielle dens l'ex-
périence poltique de Rimbaud : c'est lui qui est le maftre de
la nouvelle harmonie, le polte le di%t implicitement iei (par
"& contrario®). "la fenfare tournaant" signifie la fin de

ltenchantement, le retour au réel quetidien.

0000 meintenent nous si digne de ces torturesi®

Le fait que le podte alt barré le "s" de "digne" sur

(I) Lopium 6teit facile & obtenir & 1'8poque en Augleterre. Sen
usage était répandu dens les classes populaires. Entre I820 et
I860 la consommation anglaise avait ét& multiplile par quatre :
cf. "Yale French Studies" : J.F. Logan . THE AGE OF INTOXICA-
TION. Un facteur important aveit &t& la guerre de 1'opium
(1'839»42) avec la Chine.
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. le menuscrit indique que le pluriel de "nous” est un pluriel

¢a style "nous" est pris ieci pour "moi". Pourquoi ce
passage du "je" au "nous®? (I) Le poéte adopte le ton ime
personnel qui convient & esa lucidité ; a l'absence de distance

qu'impose 1'émotion succéde une phese de recul, d'examen de soi.

"ceg tortures” sont la rancon de la drogue, les tourments astroces
qu'elle inflige & 1'individu rendu & 1l'ancienne harmonie. C'est
le saut du paradis en enfer ¢ 1la tetombée dang le monde de
l'angoisse. Mails le podte estime que son expérience vécue sous
l'emprice de la drogue, = et il s'agit de "maintenant" - eat a
1'hauteur du prix & payer ¢ o'est le sens de "nous si digne

de ces tortures".

eee« "raguenblons fervemment cette promesse surhumaine
faite & notre corps et & notre dme créés : cetie

promesse, cette démence! "

‘"Cette promesse™ est la reprise de "ce poison" qui
6'est diffusé "dans toutes nos veines". C'est le poison qui
répand son influence dans toutes les parties de 1'8tre. ILe
poéte ne se laisse pes égarer par cette ivresse passive ; 11
lui oppese son projet ¢ le rasszemblement est 1'antithése de 1o
diffusion,; comme la ferveur est le contraire de la passivité.
Aprés ls dispersion de soi c¢'est le retour & 1l'unité, la con-
centration de tous les "influx de vigueur" vers le but fixé

"afin que nous amenions notre trés pur amour".

Cette promesse est "surhumaine" car c¢lle est au dessus
des forces propres de 1'homme $ seul, i1 ne sgurait y parvenir,
car il reste prisonnier de son éducation et viciime de sa
faiblesse. Le poison lui apporte une promesse de libération de
le Feute en detruisent la connaissance de la faute : 41 rend

ainsi l'homme & son innoecence originelle. Ainani dit le podte

(I) ef. "je ne trébuche point"
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"On noue a promis d'enterre~ dans l'ombre l'arbre du bien et
du mal .es" Dans la Genére, c'est aprés avoir gofité du fruit
de cet arbre que 1'homme connaif le sentiment de culpabilité
et perd son innocence premiére. La deuxiéme consdquence c'est la
-mert ¢ @&ésormais 1'homme sera mortel. La promesse surhumaine
apparait ainsi comme 1l'éffacement de la faute originelle, le
retour & 1'&tat de "fils de Seleil” (I).

eee"On nous a promis ... de déporter les honnétetés

tyrennigues.”

Clest de la tyrannie de la consclence morele dent il
g'egit ¢ avec lg disparition de l= Fante, celle-ci est bannie
car elle n's plue de raison d'€tre. ILa conscience morsle, c'est
& dire ls connaissance du bien;et du mal est sussi le juge
tyrennique de noe actions,; celui gui nous accuse et nous rend
coupables. C'est la promesse du poison (Mon nous a promis")
de nous débarrssser de ecet sccusateur et sinsi de paver la voie
Pafin quo nous emenions notre trés pur amour". Clest clle, la
conscience morale, l'obstacle majeur & notre litération, au

retour & la spontandité originelle dont 1'&lan est amour.

see "ectte promesse, cette démence! L'élégance,

la science, la violencel!

Bn guoi cette promesse esteelle ausgsi une "démence"? (2)
Lténunération qui suit indique le réponse ¢ psar son énormité
néme le promesse feit &elater le cedre d2 le ralson. L'élégance

(I) Creet 1'état pré-adomique dans lequel nous fumes cr&és ainsi
que le rappelle le poéte ¢ "promesse surhumaine faite &
notre corps et notre &me cxifs."

cf. anssi Bandelaire: "l'expression des sentiments biene
veillents causée par l'opium n'est pas uu accés de ficvre;
ce'est plutdét 1'homme primitivement bon et juste restourd et
réintégré dens son &tat naturel" in Les Paradis Artificiels
Opo cito De 346

(2) FElie se rapproche sussi de la démemnce par son caractdrs
hallucinatoire comme 1'a remsrqué Baudelaire: "Et les moins
sots, hardis amants de la Démenca,/Fuyant le grand troupecau
perqud par le Destin,/Bt se réfugiant dans 1l'opium immenszel”
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¢'est le don de ce Yeorps merveilleux” qui proveque le cri

du pocte ¢ "0 mon Besu". Dans ENFANCE II "des bétes d'une
é18gance fabulemse cireuleient". L'é1égance exprime la
souverainets du corps, son harmonie iuntime . La science
treduit la souversineté de 1l'ego, se domimation sur 1'univers
par l'intelligence: "Vous screz comns des dieux, dit le
gerpent dans le Genéese, si vous goitez du fruit de 1'arbre

de la science du bien et du mal". Ausgsi la faute eriginelle
est-elle associle & l'orgueil. Hais désormais, la promesse a
ét8 faite, noue dit le poéte, "d'enterrer dsns l'ombre” la
meuvaise consciences La szcience marque einsi ls volonté de
paissence de 1'€ire, exprimée sans restriction. Dans
OUVRIERS, nous retrcuvous cette association ¢ "“1'horrible
guantité de force et de gcience que le sort a toujours &loignée

[

de moil,

La science, c'est la force maitrisée, soumisec. La
violence exprime la foree brute, instinctive et 1lui esé
opposée en ceci. Clent la spontanéité sauvage de 1'dtre qui
ge 1ibére, 1'énergle vitale gui jaillit : 1la violence n'est
pas ici une marque 4'agression mals plutot le signe de la
lib8ration des forces intérieures. Ainsi dans GENIE : "Son
Corps! ess le brisement de la grace croisée de violence nou-
velle!"

Mais i1 y & un second aspect, bien qu'il ne soit pas
explicite, de la violence ¢ elle traduit peui-étre aussi le
viol intérieur de 1'éire (opéxd par le poison), dont la rature
profonde est forefe. Le “paradis” est arrachd par force (cf.
PARADE : "0 le plus violent Parsdis ..."). La violence com-
pléte ainsi le trilogie per la souversineté de l'ingtinct,
aprés celles de la beauté et de l'intelligence. Toutes con-
courent a une exaltation prodigicuse de 1'ego, qui eontine

comme le reconnalt le poéte a la “démence"., LYharmonie du
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verbe traduit merveilleusement 1'affinité secreéte qui unit

les mots 3 les rimes en "ence" s'appellent les unes les autres
et suscitent 1'enchainement élégence-science-violence (I). Le
séquence est elle-méme inspirée ou provoquée par "démence".
Cependant l'amssociation des mois n'est pas gratuite c'est a
dire fondée sur la seule harmonie 1t elle est le couplément de
leur logique interne et l'expression de lewr dynamisme, ce qui

la distingue de 1'écriture eutomstique.

ess "Cela commenca par quelques dégolts et cela finit, =
ne pouvent nous saisir sur le champ de cette éternité, -

cele finit per une débandade de parfums.”

Le poete ne se laiése pas emporter par l'exaltation que
"cette promesse” fait jeillir en lui ¢ son écriture revient a
la lucidité sarcastique qui lui est familiédre, quand il s'agit
de ddecrire cette "matinée d'ivresse'. Cette description est
d'silleurs curieusement reprise trois fois selon le méme modéle
structural ; nous avions une premiére fois t "Cela commenca
sous les rires des enfants, cele finira par eux.", puis de
nouvegu ¢ "Cela commencait par toute le rustrerie, voici que
cela finit par des anges de flemmes et de glace”.

(Nous étudierons plus loin le probleéme soulevé par cette reprise.)

Il y a une absence remarquable dans la description de
cette matinée d'ivresse : le podte nous livre le début de son
expérience (les dégoits) et sa fin (1a débandede de parfums).
Mgis le contenu de l'expérience méme s'efface totalement
derriére le démonstratif : "cela", qui reste abstrait faute

de référence & ce qu'il désigne. Le podte nous met pourtant

(I) ee¢o de méme que le balancement du rythme

cf+ Beudelaire in “L'Art pour L'Art" (pe 3) 3 "Il y a dans
le mot, dans le verbe quelque chose de sacré qui nous dé&fend
d'en feire un jeu de hasard. Manier savamment une langue
c'est pratiquer une espece de sorcelleris bvocatoire.
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sur la voie en précisant ¢ 'ne pouvant nous saisir sur le
chemp de cette éternité”. Ce qui signifie qu'il y a une

rupture de 1'axe du temps, un éclatement de 1'individu spatio-
temporel au cours de 1l'expérience. Le podte se souvient bien
du début et de la fin de son expérience parce qu'ils se tiennent
sur 1'axe du temps ¢ 1la mémoire peut les enregistrer et ils
appartiennent au temps. L'expérience de 1'éternité mentionnée
par le poéte - nie les catégories temporelles et donc ne laisse
aucune prige & la parole : elle est proprement indicible et
c'est sans doute la raison pour laquelle elle est passée sous

silence.

Le poete nous relaste en méme temps lg raison de 1'échec
de son expérience : c'est son incapacité a4 la fixer et & y
demeurer ("ne pouvant nous saisir sur le champ"). Il n'en a pas

la meftrise.

Les "dégodts" évoqueni la sensation d'écoeurement que provoque
parfois la drogue (I) 3 1a "@ébandade de parfums" s'oppose &

la concentration qui précédait : "rassemblons fervemment «o. "

e

los effets de la drogue se relachent et deviennent fugitifs, in-

seisissables, rares comme une effluve captée au hasard de la brise.

ses "Rire des enfants, discrétion des esclaves,
austérité des vierges, horreur des figures et des
objets d'ici, sacrés soyez-vous par le souvenir de

cetts veille.”

"Cette veille" c'est ainsi que le poete résume son ex-
périence ; il faut honc attacher & cette notion une importance
particulieére. (2) "La veille" c'est la concentration de tout
1'¢tre dens le "pointe™ de l'esprit Cependant c'est la

vellle. Recevpns tous les influx de vigueur et de tendresse

(I) cf. Baudelaire ("Du Haschisch") & "la mixture est tellement
odorante qu'elle cause & quelques personnes des vellbités
de nausées ees " op. Cite pe B3,

(2) Un des poémes des ILLUMINATIONS p'intitule VEILLEES,
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rdelle.” (I) et dans 1'IMPOSSIBLE (2) ¢ “"Mais je m'apergois
que mon esprit dorts S'il était bien éveilld toujours &
partir de ce moment nous serions bient8t & la Vérité, qui peut-
étre nous entouré avec ses enges pleurant! ..." (C'est deans
un sens proche que le Bouddha était nommé “1'Bveilléd" : celui

qui a la vision de la vwérité.)

L'acuité des sensetions et une réceptivité d'esprit
incoxnue emenent en effet "le tres pur amour" du poete qui
redécouvre la réalité, qui¢voitdpour la premiere fois, grace
au pouvoir du "poison". Le rdle déterminant de ce dernier dans
la vision nouvelle du poéte ne saurgit faire de doute : M"veille
d'ivresse" écrit le pocte em se référant a 1*&tat d'euphorie |
créé par la droguee Bt il ajoute "saintel"™ de méme qu'il avait
trouvé "sacrés" les témoins de son évasion dans 1'éternité.(3)
Cette veille est "sainte" per 1%état de perfection et d'harmonie
avec le monde qu'a connu le poete, par la transmutation du réel
qu'elle a opérée, auesi banal et horrible fut-il. Ainsi pour avoir
participé & l'expérience de cette "acuvelle harmonie', les
"figures et objets" qui l'entourent en acquierent un caractére
sacré. Ils portent en effet avec eux une pert du vécu fantastigue,

conme tous les souvenirs qui y restent attachés.

cee "Coala commencait par toute la rustrerie, voici

que celd finit par des snges de flamme et de glace."

"La rustrerie™ ce sont les degofits et les cascsdes de
rires, premiers signes grossiers de la diffusion de la drogue
dans l'orgenisme. Meis & mesure gque son action se fait ressentir

plus en profondeur, ses effets se font plus raffinés. Aux

(I) ADIEU : UNE SAISON EN ENFER
(2) UNE SAISON EN ENFER

(3) "Rire des enfants, discrétion des esclaves ... sacrés
80y6zZ-YOoue .eo" cfo Suprae.
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grossiéres réactions, succédent la purification des sensations
et 1'élévation de 1'esprit dont "les anges de flamme et de

glace" sont le symbole. La matiére est allégfe, spiritualisée.

Pourquoi le poéte reprend-il trois fois le compte-
rendu de cette "matinée d'ivresse"? S5i nous laissons de cbté
le facteur circonstanciel nous avons la structure syntagmatique

sulvante 1@

I. Cela commenca seseceseeseee cela finira (futur)
2. 2. Cela COMMENCE sosessescsss Cela finit (présent)

3., Cela commencait ....voici que cela finit (présent)

L'unique variation est d'ordre syntactique ¢ elle concerne le
temps des verbes et affecte la projection de 1'action sur 1'axe
du Yemps. L'axe sémantique du syntagme est celui de la Durée,
défini par les deux lexeémes ¢ commencer - finir. Nous avons
enfin un Actant : le démonstratif "cela" qui désigne 1'ex-
périence du poéte sans toutefoié la nomner. L'Actant epparait
en effet comme neutre par rapport au poets. Il est l'opération

qui s'accomplit en 1lui.

Et curieusement il ne recste trace de l'Actant qu'au
début et & 1la fin de son existence, c'est & dire quant le poéte
8 repris conscience du temps. Le centre de l'expbrience elle-
méme, dont le poete nous dit qu'il eppertient & 1'éternité,
é¢chappe par sa nature & l'axe du discours, puisqu'il se tient
hors du temps. I1 defie, par 14 méme, toute description, il
est l'innommable, 1'indicible, ce que les mots sont impuissants
& transcrire. C'est le saut hors du temps dans un monde inconnu
que souligne ainsi, par une omlssicn révélatrice, le poéte.

I1 y a une contradiction invineible entre 1'axe sémantique du
‘discours (la Durée) et celui de 1'évasion du poete (Eternité).

C'est pourquoi le discours du poéte; dés qu'il essaye de
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rotracer son expdrience, se coule dans la m8me siructure : 1la
parole s'arr8te aux portes du mystére, du "sacré" gelon le mot
du podte. D3s lors elle est condamnée & tourner autour de |
cette absence gsans jauasis la saisir s -d'ou 1'allure répétitive
du discourss

eco "Petite veille d'ivresse, sainte! (I) quand ce

ne serait que pour le masque dont tu nous a gratifié.)f

Cette meme veills extraordinaire au cours de laquelle
le podte voguait en pleine éternité, dont le caractere sacré
rejaillissait sur le lieu et les pereonnes, la voici réduite a
des dimensions bien prosaiqﬁesi Son origine est reconnue,
1l'ivresse &tant 1'euphorie produite par la drogue, et sa réalité
terporelle ramenée & ses justes proportions ¢ "petite veille¥,
Les qualificgtions de la veille prennent ainsi une valeur
‘nettement réductrices ; la lucidité du poéte n’est point prise
en défant s 41 reconnsit le cdté dérisoire de son expérience wu
gous l'angle de le réalité qui est celle du gros bon sense
"Ivresse" nie ainsi la veille elle-néme, puisque celle-ci est
affirmée comme un état de cohscience supérieur, tendis que

"petite" lui 8te tout. caractére sacré par sa tonalité familisre.

Néahmoina 8i le poéte est conscient de la relativité de
son oxpérience, relativité due & son crigine "rustre", matérielle,
il se refuse & la condemner pour agutant : 1la fin a senctifil
les moyene (pstite veille d'ivresese, sainte). Et ajoute~teil,
quand bien méme llertifice de ces moyens entacherait la réalité
dé ca qui a &t vécu, il resterait l'apparence de cette réalitd
(1e masque) & laquelle le podte s'est identifié, Autrement dit

(I) 1I1 s'agit donc bien de l'ivresse spirituelle qui “consiste d
recevoir une surabondance de bonheur et de deleatations
sensibles quli excédent ce que le coeur de 1l'homme ou son.
eppbtit peuvent désirer et contdnir." c¢f. Ruysbroeck
1%4dmirable in "Les Noces Spirituelles™ ¢ p. 250



Lo}
i

=

-]

non seulement il accepte l'illusion mais 11 lui reaste

reconnaissant ¢ "dont tw pous es gratifié" et "Hous n'oubliona

pas que tu as glorifié hier chacun de nos &ges." Selon son
propre aveu, Rimbsud a donc fait 1'explérionce systématique des
gubstances hellucinogenes, et ceci accompagnant toutes les

phases de son développement intérieur (chacun de nos fges)o

En proclamant : "Nous t'affirmons;méthodel™ le
poc€te se monire décidé & aller de l'avaent dane sa recherche, en
pleine connaissance de ecasuse du vice inhérent d se mdthode et
de mes dangers. L'affirmation est signe de sa volonté de
marquer une entiére confiance en la méthode ¢ "nous avons
foi au poison®™ ; mals elle eat sussi la conclusicn pragmatigue
d'un jugement porté sur son efficacité ¢ 1les résultats positifs
obtenus par la méthode témoignent en sa faveur. La méthode bien
gir, ce sont les moyens qui permettent la fin, autrement dit le

"poison"e

soo"Fous savons donner notre vie tout entiére tous

lea jours."

Le poéte ayant proclamé sa fol dans le poison, 1fenw
gagement total de son €ire s'ensuit logiquement. "Nous savens
donner notre vie ..." marque cette adhésion de tout 1'étre -
corps e} fme = & sa fol. Adhésion qui a besoin d*étre confirmée
"ioua les jours" et renouvelée par l'absorption du poison.
Rimbaud révéle ici une hebitude bien ancrée : sa dévotion aux
hallucinogénes.

La conclusion du podte, "Voici le temps des Assassine®(I)}
eat 1'illustration par l'histoire de ce don total de sol allié
& la foi au poison. Les “"Asegessins" sont &tymologiquoment la

(1) Rimbaud & probablement pfis connaissancs de 1'origine du
not dans "Les Paradis Artificiels (ef. Folio p. 103).
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secte des Haschischins, célebre dans tout 1'Orient au I3e

sidcle, et dont les Croisés répendirent le nom en Europe.
Leur culte du haschisch et leur dévotion (1) corps et ame a

41eur maftre Hassan El Saghbgh en firent de redoutables fana-

tiques et de dangereux meutriers.

Dans 1l'introduction aux ﬁDéserts de "1'Amour" nous
trouvons une allusion & ces mémes "Fidawis" : "des reves
suivants ees do douces considérations se dégagent - peut-étre

se rappellera-t-on le sommeil continu des Mahométans légendaires, -

braves pourtant et circoncis!"

Ces mahométans ne sont autres que les "Haschischins". Voici

ce que raconte Marco Polo (2) dans ses "Voyages" ¢ "Le Vieux
faisalt donner breuvage (& ses hommes) par lesquels ils s'en-
dormaient matin et puis les faisait prendre et mener en le
jardin et les faisait réveiller ... et se croyaient étre en
paradise.” Bt rapporte un autre chroniqueur Odoric de Pordenone
"Quend le Vieillard voulait sucun homme faire mourlr il feisait
& eucun de ces jouvenceaux donner & boire breuvage ... " en
promettant en récompense le paradis entrevu.. Le "sommeil
continu® est synonyme de 1'état de réve éveillé. La premiére
question du "converti" selon les Mémoires de Hakem (3) était s

"0 Seigneur, réve-je ou suis-je &veillé?"

Les "Déserts de 1'Amour" sont datés de juin I872 par
Bouillane de Lacoste. P. Guiraud, dans son "Evolution Statistique
du Style de Rimbsud" (4) se repproche de cette conclusione. Il
faut donc edmettre l'usage des excitants par Rimbaud (le haschisch

(I) "la voix publique avait donné aux "Fidawis” (les Dévoués)
le nom de Haschischins ouw "mangeurs de Haschisch". Le nom
se répandit." cf. BOUTHOUL : LE VIEUX DE LA MONTAGEE :
pe 204.

(2) "Le Vieux de la Montagne" ¢ pe 200 6p. cit.

(3) id. Yo 199 14,
(4) Hercure de France : Oct. 1954,
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du moime) et cela dés 1'annbe ISFE2. Co qui n'est apréa tout

guére surprenant puisque Rimband avait manifesté son intention

d'y recourir dés "l'8pogue oud il projetait con Alchimie du

Verhe" selon le témoignege de Delabeys (I). On mait par

ailleurs, selon la néme source, que Rimbaud aurait "taté€" du hasche
isch pour la premiére fois en novembre I871. Il auresit ainsi

donc poursuivi ses expériences en I872. On remerqueras que,

selon la eritique interne, les "Déserts de 1°'Amour® ne peuvent
appartenir & 1l'année IBTI, puisque le haschisch n'apparailt

qutd la fin de cette méme annfe.

En donnent 4 sa conclusion une portde générale, le
poéte lui attribue un sens prophétique : voiei qufarrive le
temps ol regnera le poison. Il faut admettre qu'a cet égard

il a vu profondément juste.

(I) opo cite ¥*Delahaye, Témoin de Rimband” 1t p. 346.

ef, aussi- (id,)" - pe 34. "Vers le
mois de novembre I870, Rimbaud me développs sa premiére
idée de ce qu'il appellers plus tard"FAlchimie du Verbe".




OUVREIERS

e

Ctest en effet un couple de jeunes ouvriers (le poste et sa

compagne Henrika) qui donne son titre au poéme.

"0 cette chaude matinée de février. Le Sud
inopportun vint relever nos souvenirs d'indigents

ebpurdesz, notre jeune misére."

Une matinée d‘hiver troublée par un vent chand venu du
Sud, sazne doute aasez exceptionnel &tant donnf ls saison 3 tel
est le point de départ de la narration poétigue. Ce "Sud in-
opportun® est peunt-8tre egagent meis il est curtout mal venu
per les asscciations qu'il déclenche dens la mémeire du pocte
"le Sud me rappelait les misfrebles incidents de mon enfance
nes désespoirs d'été ..." Tels sont les “souvenirs ¢'indigents
absurdes". Pourqoui "absurdes"? Parce gu‘en effet le poete sait
"] thorrible gquentité de force et de science que le sort a touwjours
€loignée de (lui).™() Absurdité de cette indigence qutil doit
of frir en partage & sa compagune ("notre jeune misdre") quand il
posséde en luie-méme des trésors. -Ainsi dens VIES'I : "je vous
indiguerais les richesses inouiea", dans SOILDE : "les richesses

jaillissant & ehaque démerche! solde de diasmants sans contrdlel "

_ Bemarquons que le verbe relever a une conncetvation
particuliére chez Rimbaud (Me... vint relever nos souvenirs"). I1
est plach sous le signe de la puissance § ainsi “"les tentures
carmindes se relevérent sur les maisons™ (2) et dans GENIE “tous
les agcnouillages ancicns et les peines relevhes & va suite.”
Dens le présent contexte, “relever nos souvenirs® siguifie leur

rendxe la vice

(1) cf. Suprsa.
(2) cCoNTR



oo Honrika svait une juﬁa de coton &£ earrsau
blane et brun, qui a du @tre portée eu siécle

dernier sso"

Cette Jjupe de coton est en effet le signe accebiant

$ chargé dtemertume de la "jeune misére" dm couple. L'ironie
anére du poéie transparait en effet dans cette observation
prosafoue : ‘qui a duv ftre portée au siédcle dernier." Le
trsit est cruel pour celle qui es¥® la compagne. LY'accoutrement
de le jeune ouvriére est complété par "un bonnet & rubans, et
ua foulard de sole .e." Lt le poéte conclut, cette fois sans
ironie ¢ "C'&teit bien plus triste qu'un deuil," Le poete
est accablé par le spectacle de sa propre misére que lui
renvoient sea compagne et les lieux qui l'entourent : "Hous
faisions un tour dens la banlieue. Le temps éiait couvert, ct
ce vent du Sud excitait toutes les vilaines cdeurs des Jardins
ravagds et des prés désséchés." (I) Le ciel lui-méme, morne,
bes, accentue l'impression eceablante qui 8treint le coecur du
poéte. C'est qu'il a une cornaissance intime, vécus, de la
misére. "J'exdcre la misére" dit-il dans ADIEU (2) et encore @
RAk! les haillons pourris, le pain trempé de pluie ... elle ne
finira donc point cette goule reine de milliors d'Gmes et de
corps MCr%s eso l'affreuse évocation! .." La misére regne
eingi sur un peuple de wortevivants, ceunx qui sont morts a la
vie § d'ou l'expression 3 “crétait bien plus triste qu'un
deuilo.®

Lbuneur de la compegne du poete ne semble pas §tire
trés affectde par le paysage triste de cetie banlieuwe. Elle
éehappe en tous ces sux sombres penséss de son compagnon et

garde son imagination vive ot pleine de frafcheur ¢ "Dams une

(I) of. "ostte fleur que n'a point touchée le vent du Sud" dans
un des tout premier podmes de Rimbaud (L'Ange et %'Enfant,
1869).

{2) UNE SAISON EN ENFER,
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flache laisele par 1l'inondetion du mois préeldent & un sentier
ass¢z haut, elle me fit remarquer de trds petits. poisaonse"”
Seng doute s'esi-elle rendue compte des-idées noires du podte
et ezsalewt-elle de le sortir de lui-méme, ce que celuieci-
prend pour insouciance et 1légéretél : "Cela ne devait pas
fatiguer ma femme au mére point que moi" dit-il, laissant
entendre ¢ puisqu'elle eat capable de se divertir et de

"remarquer de trds petiie poissons.”

eoe"La villa, evec se fumfe et ses bruits de

métiers, nous suivait tréds loin dans les chemins.”

C'est lfemprise de la ville sur ceux qui lui appartiennent
qui se maintient longtemps aprés qu'elle a disperu,et se rappelle
& euz comme une pense obsfllante. La ville ctest "le port de
la misdre, la cité énorme au ciel tfché de feu et de boue(I) 3
ce soni encore "les spectres nouvesuxz roulant & iravers 1'épaisse
et &ternelle fumée de charbon." (2)

Quel contreste avec "l'anire monde, 1l'habitation bénie
par le ciel et les cmbragesi”- A la vie mavdite s'oppose
“lthabitaetion bénie.* PYL'autre monde", c'est ls monde de
ltenfance d8voild dans ENFANCE I : "gon domaine, azur ("le ciel")
et verdure ("leos ombrages") insolents." C'est le monde de la
liberté sans limites, des vastes espacee, d'une vie harmonieuse

parce qu'en résonance intime avec la nature.

",. Le Sud me rappelait les misbralbles incidenta de

Hon enfance ceol

A lg source de cee incidents 11 faut certeinement

compter la tyrannie de WHme. Rimbaud dont un exemple nous east

() LDIBU : UNE SAISON EN ENFER
(2) VILLE



rapporté dans VIES III s "dsns un grenier ou je fus enfermd

s 1'4ge de douze ans oeo" (Sans doute, anssi, la mie€re
ainsl dans VIES II le poste (vaguement) e'émeunt "au

souvenir de l%enfance mendiante.") Il est probable que “la
flache" gque contemple un instant le poéte ravive aussi sea
gouvenirs d'enfance ¢ "c'est la flache noire et froide ou

vers le crépuscule embaumé un enfant eccroupi plein de
tristesses .oe" (I) Quels sont les “désespoirs d'ét€" du
poéte? ("Le Sud me rappelait ... mes désespoirs d‘été").

Co sont bien sfir les étés paesds sous le toit femilial, aveec
pour unique horizon le petit monde étouffant de Charlevills.
Retenu par la tutelle maternelle, le podte maintenant réduit

8 l'inaction, se retrouve sans doute dans ces “petits enfante
(qui) &touffent des malédictions le long des rividres." (2)

La biographie du poéte permet de situer ces "déseépoirﬂ atéré" :
1646 I870 dfabord.  C'est la guerre : Rimbaud enrage de la
contrainte maternelle, de son statut d'écolier suant 1'obéissance
et le devoir. Fin aolit 11 prend le train pour Paris "where

the action is" et se retrouve en prison, voyageur sens billet.
L'8¢4 suivant c'est le désespoir qui suit 1'&chec de le Commune
et 1'andantissement de ses illusions sur Paris, sur la révoluticn
qui devait changer les conditions de l'acticn, de 1a destinfe
humains. L'&§t&€ I8TI marque la rupture avec la socilté. Ceei
&éclaire 1'affirmation qui suit:"l'horrible guantité de force

et de science que le sort a toujours éloignbe de moi." La
foree et la science ont pour lieun commun la puissance, ici le
pouvoir de changer le monde par l'action. Et c'est l'action
justement qui lui est refusée, comme elle lui a toujours &t6
refusée (le sort) parce qu'il n'a point de “place™ dans 1'ordre

voulu par la Socidté. C’est ce d&saccord fondamental sur la

(I) LE BATEAU IVEE
(2) JEUWESSE I



158

dostinde humaine qui la sépare de la Sociétd, l'isocle et le
réduit & l'impuissance. "L'horrible quantité"™ souligne la
torture de Rimbsud eonsumé par sa propre énergie vitale, et
réduit & vendre sa force de traveil : & survivre. Le titre

du poéme est, rappelone-le,OUVRIEES.

"... Non] nous ne passerons pas 1'été dans cet avare
pays ou nous ne serons jamals que des orphelins
fiancés "

C'est le sort qui s'est montré avare d'opportunités
envers lui, ailleurs et ici, et qu'il essaie de conjurer,
Passer 1'6¢8 dans "cet avare pays® c'est renouer avec les

écheos antérieurs, connafire & nouveau le désespoir, l'argoisse.

“orphelins fiancés" projette une imege touchanie d'ol la
sentimentalité n'est pas exclue. Orphelins exprime l'enfance
abandonnéeet malheureuse, le deuil. Chez Rimbaud le deuil et
1'enfance sont souvent associés. Dans APRES LE DELUGE, "les
“enfants en deuil regarderent les merveillsuses images" § dans
ENFANCE I elle est "sans parents, ni cour ..." ; dans PHRASES,
nous croyons rstrouver les orphelins fiancés &chappés de quelque
cataclysme ¢ ™Mquand le monde sera réduit ... en une plage pour
deux enfants fidéles «o.® Enfin dans MOUVEMEHNT, "un couple de
jeunesse s'igsole sur l'arche ... et chante et ée poste«” Lesg
orpheling fiancés ce sont eux gue le malheur et le sort ont
réunis ¢ compagnons d'infortune et de misére qui suscitent
plutbt la pitif. "Figncés" marcue un &tat franaitoire qui
s‘oppose au mariage, é&tat peréanent ("cet avare psys ol nous ne
gserons Jemals gue des oxrphelins fiancés"). Dans ce "que" il y
& toute la distance qui sépare une gimple relation basée sur la
£1d611t& personnelle, d'une reletion consacrée et officialisée
dans le meviage, cest & dire reconnue. KNfoublions pas que le

podte a dit "ma femne" en parlant de sa compagne, ce qui &elaire
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peut-tre un déeir d'avoir un statut social. La critique du
poéte vise ainsi le manque de considération dont le jeune
couple est l'objet, Celle~ci lui est mesurée avec avarice
(eet avare pays) sur son apparence la plus juste et la plus
cruelle s sans parents ni famille, ouvriers trahisasant la
misgéra dont la jeuneese srreche pout-&tre quelque sentinent de
pitiée Pour la sociéié ce sont des vagabonds en transit qui
n'ont pas droit & sa reconnaissance : 1le statut social.
Fiancé s'oppose donc ici au mariage qui marque 1l'intégration
du couple dans la société et sa reconnaissance officielle,
“C'8tait bien plus triste qu'un deuil" devait dire si justement,

le podte, &voquant deje ces orphelins fiancés.

Bimbaud & toujours €été trés dur avec lui-méme et la
oconclusion du poéme confirme ce trait de caractére -3+ il y
affirme son refus de s'apitoyer sur lui-méme, de s®incliner
devant le sort : "Je veux que ce bras durci ne trafne plue

une chére image," Refus de s'apitoyer marqué par la- tournure

intentionellement emphatique pour mieux moquer la sentimentalité
médiocre qu'elle comporte : "une chére image".

Refus de s'incliner aussi devant 1'adversité & laquelle il
oppose sa volonté de puissance : M"je veux que ce bras durci ..."
Toute la phrase est construite selon un plan symétrique
rigoureux : 4 l'affirmation de 1l'ego:"je veux", s'oppose
1'absence d'ego de celle qu'on “ralne" '§ 1ltexpression “ce
bras durci™ contraste en tout point avec son pendant : "une
chére image."

Le dénonstratif (ce) avec 1'indéfini : (une)

L'adjectif (durci) avee l'emploi légérement précleux de "chire"
La réalité vigourouse et concrdte du-bras avec le figure et le
flou de liimage.

I1 reste & donner um contenu & cette "image". Lo

contexte nous permet de préciser sans erreur : 1'image que
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l'on "traine" & son bras au cours d'une promenade ne peut €tre
qu'une femme, ‘Il est intéressent de remarquer la dégradation
subie per le personnuge d'Henrika dane le narration : elle est
d'abord la femme du poéte (“"ma femme") pour enfin se résorber
dans l'snonymat des compsgnes du poéte ("une chére image").
L'image, ce n'est pas la réelité mais son reflets Ce qui signifie
que le poéte juge sévérement mais & leur juste mesure ses
relationes amoureuses ‘3 elles ne sont que l'apparence de 1l'amour
comne les mots échengés ne sont parfois que le signe vide - le
masque - de la communication. Ainsi dans ENFANCE I, le poéte
s'exclameit d&jd en conclusion ¢ "Quel ennui, l'heure du

ocher corps" et -"cher coeur"i"

- Cette approche commode se heurte pourtant & une

résistance du texte : 1le poéte a bien dit "pous ne passerons

pas 1'8té.." C'est donc qu'il associe Henrika & son sort et

qu'il envisage un départ en commun. Mais 8'il songe & emmener
Henrika, dés lors "la chére image" ne peut avoir le sens que

noue lui avons prétég. Le ton de 1l'expression est toutefois sans
aucun doute délibérément précieux et contraste avec "le bras durci”.
Alors cette image ne serait-slle pas simplement 1l'image du ccuple
en promenade que Rimbaud tourne: en derision? On sait le dédain

qu'il professe pour tout "bonheur &tabli".
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LES RONISE

"Lo Tamise est superbe s.o ponts véritablement
‘babyloniens eos Imagine un soleil couchant vu

& travers un crépe gris." (I)

Yerlaineo

"Nten finiesent pes les ponts <eo "  (2)

G. Nouveau

"Deg ciels gris de cristale."

Le ton neutre et objectif est celui de la description,
e'est la reproduction fidéle et impassionnée de ce que le poéte
voit. (3) Nous avons ainsi un tablesu devant les yeux, es<
quissé dés les premiers mots psr le pluriel ¢ "des ciels". (Il
est intéressant de remarquer que l'expression "ciel de cristal”
ftait usitée autrefois par les astronomes (cf. Littré) 3 1l'on
sait en effet le gofit prononcé de Rimbaud pour les "vieilleries
poétiques"). Ce pluriel introduit la nuance (4) tandis que
1'adjectif gris associé & cristal projette son &clairage sur le
tableau (5) ¢ wune lumiére cendrée qui donne & la scene son

Paura.

La pkrase suivante est sans verbe 1 le sujet s'efface

(I) & Lepelletier : septembre I872.

(2) & Richepin 3 264341874,

(3) cfe Infra "on distingne see "

(4) nuence appartient & la méme famille &tymologique que nuage.
(5) 1les cireuits dcleiréds du <¢anal
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pour mieux laigser "agir™ la seéne (I) 3 nous voyons

d'sbord ainsi les "bizerres" lignes géométriques dessindes

par les ponts ¢ droits, bombée, descendant, obliguent en angles,
figures, circuitss Ces lignes semblent se prolonger & 1'infini
per un e¢ffet de jeux de miroira ¢ "ces figures se renouvelant
dens les sutres circuits éclairés du cenal." Le dynamisme de
1'épure ost renforcé par le mouvement général des lignes 3
éescendant, obliquant, se renouvelant, sutant que par la

mouvance du décor ¢ "les rives, charglées de dlmes, s'abaissent
et s'amoindrissent.” L%8lan aérien des ponts : "tous

tellement longs et légers™, provoque cet effacement des rives (2)0
L'effet de contreste est souligné par les adjectifs : les

ponts sont longs et légers, mais les rives "chergées de dbmes" 3
le ddme &voque une ermature puissante et massive et s'oppose
sux"masures". Ces "quelques” ponts Pchargés de masure" ne
contredisent en rien l'impression générale de gréce abrienne,
puisqu'ils sont déje inclus dans le "tous tellement longs et
1égexrs.™ s ' i

% .ee D'autres soutiennent des mits, des signaux, de

fréles parapets."

_ En terme de marine lee signaux sont des pavilloms (3) 3
ils.ﬁont donc associés aux miis. Si les "fréles perapets"
s 'apparentent au hastinguaege d'un navire, nous glissons in-
sensiblement de 1l'imsage de ponts vers celle de batiments de
mers Ce glissement d'imagee s'achédve dans la phrase suivante
"Des accords mineurs se croisent, et filent, des cordes montent

des berges." Ces cordes montant des berges sont pent=@tre - .

(1) bel exemple de cetie pobsie objective annoncée dans la
LETTER DU VOYANT

(2) et 1ltean est "large comme un bras de mer"
(3) ef. Littxd



des amarres § mais ee qui retient l'attention c'est la
mobilité extréme des images et des sons. Nous recevous
1'impression de trajectolires céleates ; 1'atmosphdre est
gillonnée de "bandes de musigue rare" (I), traversfe de cordes.
"Cordeg" et "sccords" ont non seculement la méme étymologie

reis ils se rejoignent dans le wouvement : les accords
"filent",

Afusi eux lignes gbométriques des ponts qui s'entres
eroisent (2) correspond la ghkométrie céleste des accords
musicaux qui se eroisent et filent leur trajectoire, Ces
bandes de musigue rere sont trop bvanescentes pour ¥tre pré-
cisbes : "sontece des airs populeires, des bouts de concerts
seigneuriaux, des restants d'hyunes publics?" Le tableau est
complété par la conleur, qui lui faisait encore défeut : "On
distingue une veste rouge, peut=étre d'autres costunmes et des
inotruments de mmsique.™ Couleurs &clatantes et brillantes s
le rouge, et 1%éclat des cuivres qui doivent composer ces
instruments pufsque le poete évoque des "hymnes publics". Aussi
"ltegu est grise et bleue", infusion des ciels gris dans la mexr
et soudain la conelusion du poéme tombe comme un couperet 3 "Un

rayon blang tombent du heut du ciel, andentit cette comédie."

Dans ¢e toa neutre, résolument objectif, nous sure
prenons l'sccent de rage grincente du pocte frustré de sa
eréation : il n'a plus soudain devant lui qu'un cadavre. (3)
Pourquoi en effet qualifier de “comédie" la vision qu'il vient
de dépeindre? Car comédie prend ici une valeur féjorastive ¢
ce qui est fiction, qui n'a pas d'existence réelle. Le poeie,
gui stétait évadé un instent du monde quotidien est ramené
brotalement & la réelité : "un rayon blame, tombant du haut

du ciel .eo" L'image eppelle celle de la foudre, instrument de

(I) ef. VAGABONDS
(2) et se renouvsllent & l'infini

(3) cet accent, cependant, est vits recouvert par liennui douns
lequel le poéte semble étre retombb.
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ia colére divine qui frappe celui qui enfreint ses lois.
Chtiment que le podte semble accepter avec fatalité malgré
un mouvement de révolte « vite &tounffé sous 1'indifférence et
l'ennui, Quelle est la trausgression commise par le podte?
Ctest le dfsir de soriir de ce monde, de "s'éveder" dens
“]tguire monde® qu'il poursuit ici grice & sa vision pobtigue.
Clest le monde de i'harmonie et de la féte qu'il a entreva un
instant ¢ féte dont il nous reste 1'&cho lointain d'airs
populeiresz, de concerts seigneuriaux et d‘hymmnes publigues.
Harmonie de ces figures géométriques qui s'entrecroiment, avee
les trajectolres de ces accordo musicaux qui se croisent et
filent, saturation des eirs dans l'activité intense. Ces sphdres
et ces mondes ont uwne grande puissance de suggestion
Pythegore (I) et Pascal n'y sont poimt étrangers. Le texte

de Génie en ramasse le quintessence : nous y recomnaissons

"ja terrible clléritf de la pexrfection, des formes et de l'asction,"

Ainsi "le rayon blanc, tombant du haut du ciel" prend
bien valeur de chiitiment divin, d‘'une exclusion semblable & celle
du paradis terrestre, et mEme d'un jeu cruel. Lfultime ressource
du podie, pour ne pas &tre Lcrasb, c'est de réduire sa vision A
vne fictions Ainsi ce qui a &t¢é produit par pure contingerce -
par un jew du haserd -« , et qui s'€vanouit pareillemert, n'est
lui-méne que jeu : combdie. HMais quoiqu®il en dise aprée coun,
le podte a 6t8 pris au jeu : 1l'illusion de la r&alité pendant
un instant 1'a prise sous son charme, le poéme reste 14 pour le

Prouvero .

Que menque-t«il & la vision pour 8tre rfelle? Le

dimehsion tomporelle.

En conslusion nous ferons la remarque suivante ¢ toute
cetto nrchitceture compligube, entreoroisbe nous suggére les
fameuses prisons de Piramnesi. Le rapprochement ne serait pas
fortuit: prisque ces gravures ont constamment £iH assocites qux

paysages de l'opium,

P e

(I) efo sussi 1l LETTRE DU VOYANT : "Toujoura pleine du Noubre et
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YVILLE

"Jo suis un &phémdre ot point trop mécontent

citoyen d'une métropole crue moderns eeeo

I1 faut comprendre citoyen dans son acception
originelle d'hebitant de la Cité : ici la métropole, c'est
& dire la ville-ndre. Celle-cl est "crue moderne® (I)
"parce que tout gofit conmpu a été é1ludé dans les ameublementin
et 1'extéirieur des maisones esussi bien que dans le plen de
la villeo" Autrement dit lec refus d'imiter les formes
ancionnea ne sauraiit constituer & lui seul un brevet de
modernisme ¢ le ton du pecte est sarcastique envers ses
concitofena dont il souligne 1l'ebsence totale de gofit ("tout
godt connu & été &1udé") evec humour. Mals ce mangue de
subjectivieme n'est peut-étre pas pour lui dépleire, momentsané-
ment du moins ; (Jje suis un éphemére et pss trop mécontent ..).
Car, par ailleurs, il présente un aspect positif dans la
population ¢ 1'asbsence de "trace d'aucun monument de super~
stition" (2). Leg superstition est en effet de la méme origine
que le f&tichisme : elle & besoin d'idoles. Elle témoigne
d'une mentalité primitive, craintive ¢t ignorante, bien

6loignéec en tous cas de l'esprit moderns.

(I) Il n'est pas interdit de pemser que Rimbaud eit recherché
l'anbivalence de "crue” (participe passé et adjectif)
afin de provoguer un entrechoec avec "moderne", Cela
d'eutant plus que le "gofit" vient réactiver le sens dfi
g8 1'edjectits L'association incongrue "ecrue-moderne”
aurait alors pour but de pignifier le me2nque de goiit de
ceg citoyenso

(2) Noter que "suporsiition" appartient su vocabulaire des
matérialistes du I8e (Helvétius, d'Holbach)

cfe. ausel VERLATNE : "Londres, eee Sans monuments avncun
saul ses interminables doocks (qui suiiisent & ma pootigue
de plue en plus modernisie) : Lettre & Lepelletisr 24.9.1872.
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"La morale et le langue sont réduites & leur plus

simple expression, enfinl®

Leur plus simple expression, c'est ce qu'il leur
fant et suffit pour €tre eificance ¢t c'est & dire que le
morele ne doit veiller qu'é renforcer l'efficacité de l'action
dans les rapports humains. N'est condamnable, donc, gue ce
gui nuireit & la société 3 c'est une morale utilitariste. (I)
La notion subjective de conscience est effacée. La langue,
de mére, rfduit la communication au nécessaire : elle est
strictement fonctionuolle, adaptée & son objet. Dans cette
8oonomie, notons la sobriété des rapports humains ; la
religion n's pas de place ¢ ce qu'accueille le poéte avee
satisfaction : "enfinl"

FHous savoms ainsi ce qui attire le poéte dans le
nodernisme de cette métropole : c'est le pragmatisme de
ses habitants, leur matérialieme positif qui se rapprochent
de ses propres recherches pour créer un langage qui épouse

l'éctiqn, qui soit méme "en avant". (2)

“Ces milliona de gens qui n'ont pas besoin de

se connaltnre eeo”

Il y a une assez grende probabilité pour que ces gens
soient les Londeniens puisque le podte les compare aux "peuples
du continent". Ce qui rendrait compte par silleurs de l'entrée
er matidrs da poéme (Je suis un 8phémére ... citoysn), le podte

syant s@journé & Londres & plusieurs reprises. (3) "Ces

(I) Bous pouvons rappeler ici 1'intérét que porteit Rimbaud aux
idfes d*Helvétius, ardent défenseur d'une morsle fondée sur
1'intérét général.

(2) ef LETTRE DU VOYANT : “le podte sereit vraiment un multiplica-
teur de progrésl cet avenir sers matérialiste, vous ie veyez .
la Polsie ne rythmera plus 1faction, elle sera en avant."

e M a8

(3) Enfin, le podte emploie plus bas un mot & résonence anglaise
"cottage.
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nillions de gens" bveque l'anonymat de 1 *individu dans les
grendes villes. Pounrquoi n'éprouvent-ils pes le besoin de se
conneftre? Pien simplement parce que ce n'est pas nécesssire 13
les rapports humains sont fonctionnels, le langsge est objectif,
efficace, dfpouillé de toute rhétorique. Dés lors pourquei aller
v déld du langage, du message? La personnalitéd du messager
importe peu ¢ elle niapparait pas en tout cas & 1l'observateur
impartial - qutest notre €phémére citoyen. Ce qu'il constete

chez "ces millions de gens" c'est l'absence de toute vie imdividuelle
originale : “(ils) eménent ei pareillement 1'&ducation, le
nétier et la vieillesse .e¢" Le verbe "aménent" renforce ici
1'axe sémentique d'une continuité sans défaut : ces différentes
phases de la vie s'‘enchainent comme un méeanisme bien huilé.

Nous retrouvons le méme axe sémentique dans "ee cours de vie"
(£fluidité).

".6e que ce cours de vie doit étre plusieurs fois
moing long que ce qu'une statistique folle %rouve

povr les peuples du continent.”

Le podte joue sur la notion de temps : d'une part, le
teaps vécu c'est & dire la conscience que nous en avons, et
d'autre part le temps physique, objet de mesures ("statistique").
C'est sur l'edverbe "pareillement" que repose ce paradexe ; par
lui, les trois £ges de 1'existence (I) se trouvent indifférenciés
et donc ramenbs &4 un temps unique. D'ou 1'effet de contracticn
du temps ("plusieurs fois moins longs") supposé avec humour (2)
par le poéie, pour signifier en fait la rapidité avec layuelle
ii s'écoule. Eptece le signe d'une vie heureuse? Plutbt sans
doute d'une vie incomsciente, basée sur des automatismes psychiques
qui vous "aménent" au bord de la tombe promptement et sans heurt oo
tent le mécanicme de la vie est blen réad® : "8ducation, métier,

vieillesse" ot il faudrait ajouter 3 mort. Dans cetie métropele

(I) "1'éducation, lo métier et la vieillazse"

(2) efe "statistique folls®



on est mort avant de e'en epercevoir.(l)

"Anssl comme, de ma fendtre, je vois des spectires
nouveaux roulant & travers 1'épaisse et éternclle
fumée de charbon s.." (2)

Selon Littré "dens 1‘'ancien frangeis on a dit "sussi
comme" marquant la comparaison par "comme". WComme" n'est
probablenent pas iei uneconjoncticn; ce gui metirait d'ailleura
la syntaxe en défeut puisque la phrase ne comporte qu'une seule

propesition ¢ "je vois".

Le poéte est debout & sa fenéire, (3) fasciné par le
flot humain qui s*£coule inlassablement dans la rue, sans cesse
' renopvelé par "cos millions de gens" sans visages 3§ "des
spectres’s Le mouvement est rendu par le verbe "rouler", ce
qui renforce l'impression d'uvn 'flux"irrésistibie dams lequel
1'4individa est pris et rould comme par la mer. Le "fog"
londonien vient dépouiller les habitants de la métropole de ce
qui pouvait leur rester de vie ¢ 1l ne laisse subeister que
des fantémes. Et le poste évoque avec nostalgie des souvenirs
d'enfance, d'intinité avec la nature : " = notre ombre des
bois, notre nuit d'étéi" Rappelons ce texte de NUIT DE L'ENFER
"ah! 1l'enfance, l'herbe, la pluie, le laec sur leg pierres, le
cleir de lune quand le c¢locher sonnait douze c.o" (4) Quel
contraste avee "l¢épaimse fumée de charbon" et le poete ajoute 3

"§ternelle” § n'esi-ce pas la en effet 1'imagerie traditionnaslle

(I) ADIEU ¢ "Cette goule reine de millions d'émes et da‘corpa
DOTEE soe™

(2) ef. Lettre de G. Nouvean & Richepin (26.3.I874) & "Londres 3
lumiére d'éclipse, odeur de musc et de charbon dens les
TUSB oe» un grand mouvement sens bruit de voixe"

(3) Poste d'observation familier de Rimbaud que noue retrouvons
dens VAGABONDS 3 " ... et (je) finissals par gagner iga
fenétre".

(4) UNE SAISON EN ERFER
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de 1%enfer ¢ les fmes errantzs ("des spectres") dans le

feu ("la fumée de charbon") &ternel?

Le méue essociation gt poursuivie ¢ "des Erynnies
nouvelles® (I). Les Brinmyes sont des divinitds infernsles,
appertenant & la mythologie grecque 3 cos "nouvelles"
divinitép se sont a&ap%&ea our nceurs de l'époque et en
profitent pour eirculer librement dans ce royaume des ombres ¢
i1 y & 138, contenue en puissance, toute la misére humaine qui
défile s "la Mort sans pleurs ... un Amour désespbré et un
Joli Crime ..e" Les majuscules indiguent que c¢haque paftie
de la trisde est persomnalicée selon le modéle de la 1légende

grecque.

Qui esont donc les "Erinmyes nouvelles”? (2) ILa
premiére & apparaftre c'eat "la Hort sans pleurs, notre active
fille ‘¢t servante ocoe" La mort associde sux pleurs cl'est la
perte d'un étre cher, le deuil. Il ne s'egit donc pas ici de
nort phycique mais de la mort de 1'individualité de ces "spectires
nouvesux". La "Mort" c'est le princips Tactif" qui détruit la
vie de l'esprit en l'homme, servant ainsi celuil qui acclame
1%effacement de la religion ("enfin!"), et "la morale et la
lengue réduites & leur plus simple expression."” A noter que
"fille et servante™ sont des expressions synonymes ; selon

Littré "gbsolument ¢ La fille, la servantieo™

Il est encore possible d'interpréter "la Mort sans
pleurs® comme la démystification d'un phénoméne aprés tout,
natureis La mort s°intégre'sans effort dans l'existence de

oes gens qui "emdnent si pareillement 1'&ducation, le métier et

(I) Estece une allusion su ”poéée tragique de Leconte de Lisle :
"Les Erinhyes™? La premicdre représentation eflit lieu le
6 jenvier I873.

(2) efo. les "Suspiria de Profundis" de DE QUINCEY : “"Comme il y
s trois pargues, trois Furies, il y & trois dlesses de la
tristesse. Elles sont nos Notre Dame des tristesses i1 ...
Mater Lachrymarum, Mater Suspiriorum, Hater Tenebrarum."
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la visillesse." Dépouillée de ss dimension supra-naturelle,

la mort sans pleurs devient le signe ds la fin du surnaturel 3
elle contribue, aingi que le podte dont elle se fait 1' "active
fille et servaente", & l'avénement du monde moderne qui sera

déharrassé de tout "monmument de superstition.”
" 4eo Un Amour désespbré, .."

Le désespoir quand il concerne 1'amour, exprime la
plus grande souffrance que 1'homme puisse eonnaftre. Clest la
perte de la vie claire, le gouffre noir, l'enfer de la cépuration
6ternelle de 1'étre aimf. Rimbaud se rappelle peut-&tre ici
une expérience personmnelle (rapportée par son ami Delahaye), du

tenps de la Communeo

" e0e @t un joli Crime piavlant dans la toue de

la rus,"

Nous imaginone la victime sanglante &tendue dans le
boue. Nous retrouvons la méme associetion dans ENFANCE V

"la boue est rouge ou noire. Ville monstrueuse, nuit sans

fini" Por uwn bizarre détour, la personnification du crime,
n'est pas faite dans le criminel mais dans la victime. "Piguler"
se dit des Jjeunes enimeux et méme des petits enfants selon
Littré, La victime apparait ainsi comme le signe de la
mongtrucsité du Crime 3 elle ¢st non seulement innocents

mais gans défense, Momstruosité que le poete observe sans la
moindre érotien eprarente ¢ l'adjectif "joli" marque ce

détackement de spectateurs,

Telle est la vengeance des "Erinmyes nouvelles™ sur
le VILLE qui a voulu nier les lois du monde morel, les réduire
"2 leur plus simple expression" : la mort de 1'éme, la nuit

de la vie sens emour, le meurtre de l'enfance.



" eoo devant mon cottage qui est me patrie et

tout mon coeur seo

La solitude du podte dclate & travers ces lignes od
i1 se raccroche & la geule sphdre de vie gui reste sienme ¢
l'habitations La répéiition des possessifs s "mon cottage",
Mmp patrie® et "tout mon coeur®” révéle ce désir de conserver
son identité, de la protéger contre 1'angoisse qui saisit
devant le vide de eas "spectres" swbulants. N'oublicns pa&l
que le podte est "un éphémére ... citoyen™ de la méiropole
un 8tranger donc, heureux de retrocuver chez lui le climat qu'il
& créés Le fait qu'il y soit attaché si entiérement - : "tont
mon coeur”™ « est encore le signe de sa solitude. D'ailleurs
cet attachement vient comme psr défeut ¢ ‘“puisque tout ieci
ressemble & ceci", signifierait ¢ "il n'y a pas d'auvtre

alternative."
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ORNIERES

Les ornieres ce sont "les traces creuses que font les
roues des voltures sur la terre dans les chemins" (I) Les
chemins, la terre e.eo nous retrouvens dans ces mots simples lea
gouvenirs d'enfence de Rimbaud. Bt effectivement le poeme
présente des snalogies certaines avec ENFANCE II et III. Nous

relevons 8

ENFANCE  ORNIERES
eutour du parc ce coin du parc
les talus : les talus
les feuilles d'or les feuilles
on suit la route rouge les ornisres de la route
des bétes d'unc 8légance fabuleuse leurs bétes les plus e
circulsient étonnantes

il y o une troupe de petits combdiens vingt véhiculees pleins d'en=
en costume epergus sur la route fents attifés pour une
pistorale suburbaine

vingt chevaux de cirque

la caléche du cousin crie sur le vingt véhiculea $ees flouris
Bable corme des carrosses ancions

qu'on me loue enfin ce tombeau méme des cercueils sous
blaenchi & la cheux leurs dais de nuit ecee

La coincidence est méme si parfaite entre ces parcs, ces routes
rouge ou humide et ces talus, cette troupe de petits comédiens et
ce cirque smbulaent dont les vehicules sont pleins d'enfants, qu'il
est tentant de¢ les rattacher au méme souvenir d'enfance. Nous
avone par ailleurs loedessuc le témoignage de 1'ami Delahaye

$voquant le passage & Charleville d'un cirque anbricaine

(I) Liticd



Encore une fois ¢e podme se prdoente comme un teblesu 3
l'espacs y est divisd en deux parties : "& droitie 1'aube ;
A'€td ..." et "les tslus de gouche +o." A droite, c'est la
lumicre qui éveille lg vie 3 & gauche, "l'ombre violette",

Le contraste est poursuivi dens les verbes ¢ i "&veille"
perque le mouvemeant (1tanimetion), "tlennent" donne le sens

de garder, conservor. LY'opposition au niveau stmantique de

la phrase est cependant emporiée par son rythme : d'abord
nélodieux et enchafné : "&veille les feuilles et les vapeurs
et les bruits eoce™ le rythme perd son appul et fuit vers
1tinfinil en suivent *les mille rapides orniéres de la route
humide”". L'adjectlf "rapides' donne finalement 1la perspective
et le mouvement de la phrase, le nombre "mille" lui ajoutant
un effet multiplicateur & 1l'infini.

Ce tableam n'est cependant que l'arridre=plan d'une
sedne centrale que le podte rbsume en un "D&fils de fé&fries'.
I1 semble ¢n effet que ces "chars" avec silures de carrosses
gsolent sortis tout droit d'un conte de fées ; le sentiment
du merveilleux voile le perception du réel. Le dé&1rilé se
rapproche de la parade avec les "chevaux de cirque"” :
rapprochement fortuit puisque les véhicules ne foni sens doute
que se suivre, leurs roues prises dans les "orniéres de la

route humide.™

Ce "aéfilé" de fééries", qui & surpris le podte &
1'sube, = peutestre ayant passd la nuit & la belle &toile
(c'est 1%64é) =, devient lo spectacle merveilleux euquel il
rous convie d'assister : "en effet" vient introduire la

pcene et justifier som carastére peu benszl.

*Vingt v&bicules", "eu grsnd galop de vingt chevaux"
dont "les mille repides orniéres" sont coume le 8illage. Aveo
la vitesse, la scéne devient un keléidoscope de couleurs ¢ las
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animeux sont "de bLois doré", il y a des "toiles baricléea", les’
cheveox sont “tachetds"e I1 s'agit probablement dun cirque
ambuleate (I)

eeo” et los enfants et les hommes sur leurs béten les

plus étonnentes "

L'alliance des enfants et des hommes n'est paan foriuite;
ponr Rimbaud elle & valeur de signe ¢ elle marque la récomeiliation
de l%enfance avee la vie, ca réintépgration et eca partieipation
active an monde de 1%homme. Les "betes™ sont sans doute des
enimaux exotiques, chameaux, éléphants peut-Stre. Les tirets qui
sulvent indiguent uwne suspension du discours et sunoncent un
nouvepu regard sur ce defilé 1 c'est une variante, en sonme,
de 1a description précédente. L'image précédente, un pou sauvage
et antique, de ces chars entrainds par des chevaux de cirque, est
civilise par une &vocation de 1'81légance et éu luxe de 1'incien
Regime $ "vingt véhieules, bossés, pavoisds ot fleuris comme
des carrooses ancienso." YBossbs" exprime la forme convexe de
ces vthicules d'cu le rapprochement avec des carrosses. De méme,
dans KOCTURNE VULGAIRE, i1 y & un carrosse "dont l'Epoque\est

assez indiguee par les gleces eonvexes, les pennesux bombée ce."

"Pavoisnés™ est un terme de marine mais le glissement de
1'image était dejad amorcé avec ces "chers charghs oo de mats e.."
"Pavoisés et fleuris" se rattachent 1ci & un vocabulaire du
merveilleux et c'est pourquoi les carrosses sont anciens, "ou de
contee". Nous pouvons -suivre ainsi 1l'assoclation d'idées faite
par le poéte : le merveilleux, les contes, l'enfances Et tout
naturellement ees carrosses sont "pleins d'enfants attifbs pour

une pastorale suburbaine™. "Pleins d'enfants™ : clest 1ltexudbbrance

- -

(I) 1I1 est curieux de noter qgue Rimbaund, aux dires de smon ami
Delahsye, eurait travaillé quelques temps comme interoréte
dens un cirque se déplafaut dens les pays nordiques.
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et la Joie enfantines gqui débordent de cette caravane, Et
pourﬁant cette "pastorele suburbasine™, dont déjd les terxes
stopposent, n'annonce-teelle pae la vulgarith, le fadeur?
D'autani plus que llacceutrement des petiis comédiens ne
semble pas 8tre du meilleur golt : "attif@s™ comporte une
pusnce pljoretive. Kais cette nalveté méme renforce le
charme de la scéne en lui prétant un carscidre inasttendu,

une dimension surr®aliste ntumes

Bt volci la note finsle de ce "3&f1il&™ de febries”,
apsez nystérieuse s "Méme des cercueils sous leur dais de
nuit dressant les panaches d°&béne, filant su trot des grandes
juments bleuas et noires."™ "ldme™ assure la continuité avee
le developpement antérieur, ¢s qui n'est pas évident. Il
apporte eusei un 81lénent de surprise ¢ et, en effet, il est
difficile d‘'intégrer ce corbillard dans le précédent cortége
de ce civgue ambulante Estece métamorphose de l'image selon
le dynanique de cos "réve intense et rapide®™ de VEILLEES®
En tout ces la nouvelle vision gui en sort n'a pas de peine &
prendre sa place dens le defilt de fbéries. Mais ce n'est
plue le merveilleux e¢olorb, enfantin ; ce sont les puissances
des téndbres qui filent devant nous ; "au trot des graendes
Juments bleues et rnoires", couleur de la nuit, comwe ces
“panaches @'€béne" et ce "Cais de nuit". Avec les cercueils,
clest le spectre de 1la Mort qui passe, "filant" dens "1'ombre
violette" selon les "mille rapides ornidres de la route humide™.(I)

I1 est significatif que ce ABfilt de fdéries s'achive
sur ces gombres apparitions ¢ cette vision lugubre a quelque
chose de méphistophélicue. Mais Rimbaud nfa-teil pas repris le

pacte de Faust? Verlaime, dans sa préface 8 la premidre &dition

(I) eof. Bendelaire s “Eveilld, des processions fundbres et
magnifiques dffilaient devant ses yeux,"

"Les Paradis Artificiels" ope. cite pe I92 3 La PleFTade
Tome I,
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des ILLUMINATIORS évoque “le Faust oo 1l'immense poédte
vivant &léve de Méphistopheles ot possesseur de cette

blonde Marguerite." (I)

(I) La Vogue I886.
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VAGABONDS

’ F 4 \
"Je me vis errant dans les rues d'une cite tres

populeuse et inconnue.”
: Nerval (I)

Rimbaud et la vie errante, § "sur les routes, par dewm
nuits d'hiver, sans gite, sens hebits, sans pain ces " (2), mais
cette fois en compagnie d'un "frere”, fraternite liee par le sort
commune C'est sur cette évocation de la vie errante que se termine
le poéme 3§ "et nous errions, nourris du vin des cavernes (3) et
du biscuit de la route «.. " Méme ignorance de sa destinee ex-
prinée plue précisément dans MAUVAIS SANG : "tu ne sais ni od tu

vas ni pourquoi tu vas «.. "

L'errance, c'est 1l'absence de direction, mais c'est en=-
core plus l'absence de sens & 1'existence ¢ 1la recherchs, peut-

étre, de sa raison d'étre. Cette interprétation élargie est

eutorisée par la conclusion du poeme ¢ "moi pressé de trouver
le lieu et la formule," L'adjectif verbal (presseé) donne

une précision fort intéressante sur la “psyché" du poete. 11
ne s'agit pas d'un vagabondege sens but, oisif, mais bier d'une
recherche active, qui ne souffre pas de remige et ne leisse en
repoe. qu'elle n'ait abouti. Ce trait de caractere dans la
personnalité de Rimbeud avait frappé ses amis, dont 1'un nous

rapporte cette anecdote inventes (4) : "Je m'imagine

o

(I) "Aurelia" ¢ La Plefnde. Tome I op.cite po 3%69.
(2) MAUVAIS SANG : UNE SAISON EN ENFER

(3) cfe "le vin des cavernes", formule voisine dans "Les Répartiec
de Nina" -t

eee Aux frels reayons
Du bon metin bleu, qui vous bvaigne
Du vin de jour?" '

Bt encore dens "Ma Boheme" ¢

"Ces bons soirs de septembre ou je sentais des gouttes
V4 S\
De ropee & mon front, comme un vin de vigueur."

(4) "Delahaye Témoin de Rimbsud" & pe 262 ¢t Ed. La Bsconniére/
Neuchftel .



le rencontre un Jjour en plein Sshara aprés plusieurs années de
séparation. Nous scumes seuls et nous nous dirigeons en cens
inverse. Il sfarrféte un instant. "Eonjour, comment vas=tu? =

Bien, au revoir" « et 1l contimue ss route."
cooe "procsé de trouver le lieu et la formule."

"Proaver” impligue ainsi une recherche. Le "lieu"
est inafparable de l'action, "ce cher pointcdu monde" selon les
termes du poéte. (I) Quant & la “formule”, le terme a des
relents de megle, c'est la forme efficace, qui délie ce qui
est 1ié, quil ouvre ce qui est fermé. La formule correcte
o5t un sésame, comnme dens le conte des Mille et Une Nuits.
La formule ici c'est done la solution, la délivrance. Clest
la découverts qui d'un seul coup illumine le seul probléme
réel s celui de l'existence, et qui lul donne son sons, sa
raison d'8tre. C'est donc la découverte de soi qui fixe (le
lieu), ot libdre (la formule) l'action. C'est lui-méme que
Rimbzud recherche. Voild ce gqui le rend essentiellement
“giftérent?, et Etranger & son compagnom d'infortune. Dés
lors, “le pitoyable frére" est condamné & toujouwrssuivre:
#y1&4ais efir de ne jamais entrer dene son monde" dit le
ccmpagnon dlenter d'UNE SAISON. (2)

Remarquens que le récit qui suit appartient au passé s
le poéte parle d'une plricde de sa vie qui, pour lui, semble
dépassbe. Péricde 8prouvante 3 "Que d'atroces veillées je
lui dusi® BEt le poéte récepitule la Kyrielle des reprochee si
souvent entendus $° "Je ne me seisissais pas forvemment de
cette entreprice. Je m'étais joué de son infirmité. Par rc

fanie nous retournerions en exil, en esclavages ™

-

(I) HAUVAIS SANG s UNE SAISON EN ENFER
(2) VIERGE FOLLE ( DELIRES I).
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Sur la teneur de cette Yentreprise" nous sommes
renceignés ¢ "J'aveis on offet, dit le podte, en toute
gincfrité Aesprit, pris 1tengagement de le rendre & son
état primitif de fils du Seleil ..." BEtat primitif (I),
ctoot 4 dire tel que 1%homnme avalt 8§48 créé & l'origine
innocent, = aveant la Faute, et libre - avent la Société,
L'6tet de "files du Soleil™ est plus fort que l'harmonle avec
la nature, il exprime lea fusion avec les forces de vie, la
non-séparation du Cosmoe, l'homme rendu enfin & sa vraie
natures Tellc est du moins la promesse ambitieuse faite par
lo poéte & son compaghon ; le projet rappelle singuliérement
cclui de MATINEE D*IVRESSE ¢ "rassemblons fervemment cette

prouesse surhumaine ... cette promesse, cetto démensel eoeo"

Cl'est la méme ferveur, mais absente cette fois. ("Je ne me
sainisseis pas fervemment ..."). Dans le méme poéme, le

contenu de las promesse est précisé : “on nous a promis d'en~
terrer dans lfombre l'erbre du bien et du mal e ¢ 1lo

retour en exil, e¢n esclavege démarque l'exclusion du jardin
d'Eden et la Chute décrits dans la Genése. Quant & "l'infirmité"

(1) Voici, 2 titre de curiosité, le commentaire d'un critique
du d48but de ce ulecle $ "Si cortaines phrases

cependant des Illuminations peuvont étre interpr&t*ea cee 11
nten demeure pas moins que méme les plus elaires prlsmentent
aux lecteurs toutes les tares d'unes intelligence alifnée
{celle-ci par ex. et l'suteur cite). Toutes ces proses
présentent les ceractéres distinctifs (que 1l'or trouve) dans
les monuocrite des fous ce. Prophéte 20it .. mais les provhétes
sont juifse Et ce sont bien tous les caracter=s de la mentalité
Juive que nous découvrons chez Ae. Rimbaud 3 myat101bmo épexrdu -,
inguidtude Kterne];e, désirs de destruction et de révoluticna.,
épouvante de 1l'ordre .o haine de la régle eic.... Jusque dens
ca perascnne physique, pourrait-on dire on relédve les deux
signes carsctéristiques du type israBlite : la gsucherie
et la irisiesse."

JsMo Bornard s Oeuvres : ope. cite po 246-247 1 Ed. Le Divan
1923,
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dont 11 s'agzit, ce peut ftre tout simplement la faiblesee morale
du "pitoyable frére" la podte syant abusé de son ascendant et
négligé le disparité des forces. Il est encore possible que
1%nfirnitd en question soit le sentiment de culpabilité i ne
transecende pas le bien et le mel qui veut. Dans ALCHIMIE DU
VERBE, "la morale est la faiblesse de la cervelle” déclare le

pOéteo

eoo "Il me supposeit un guignon et une innocence trés

bizarres, ot 11 ajoutait des raisons inquidtantes.m:

Quand le titre du poéme est VAGABONDS, le "guigon®, (I)
doit avoir des consfquences pratiques particulidrement sensiblen,
"Lt'innocence™ c¢'est "1%'état de puretd qui appartient & 1l'ignorance
du nel." (2) On devine ainsi la substance de ces "raisons
inquiétantes” ¢ derriére ce "guignon”, ne faut-il paz assumer
ltexistence d'une malédiction divine contre celui qui vit par
dold le Bien et le Mal, bravant la morale des hommes et défiant

ieu? L'entreprise elle-méme n'est=slle pas diabolique? Cfest,
semble~teil, cetie scolestique inversée (3) « celle de l'enfer - qui
vout 4 son auteur le titre de "satenique docteur",

seo "Je répondais en ricanant, dit le podte e 0t
finigsais por gagner la fenetre.!

Le ricanement tient lieu de réponse par le mépris,
meis ¢'est aussi une maniére de mourrir les inquidtudes par un
comportement eynique. Bient8t lassé, = la scéne entre les come

pegnons doit &tre assez habituelle, (4) le poBte a recours & son

(I) ef. Baudelsire s "Il y a, dans 1'histcire littéraire, de vraice
damnat@ons - des hommes qui pertent le not "guignen" éerit en
caractcres mystérieux." s Introduction sux oeuvres d'E. FOE 13
Calmann/Levy.

(2) Littxt
(3) On seit que St. Thomes est surnomné "1'angllicue doctenr®.
(4) "Que d‘atroces veillées je lui dusi™ ¢ supra.
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pouvolr d'éveasion : "Je cifais, par deld la campagne traversée
par des bondes de musique rare, les fantémee dwm futur luxe

nocturne.”

Qutegtecs gue le "luxe nocturre"? Notona gue "luxe"
contraste avec "nocturne™ ¢ il s'adresee & la vue et exprime
la richesse ou la sonptuosité de l'apperence. L'image de
“fantomes” s'entrechoque avec le concept du futur s mais s'ils
sont d'hebitude les résurgences de vies passées, ils expriment
ici la substance d'une imagination visicnnaire. (I) Passé,
futur, présent, la création ("je créais") contient le temps et
transcence ses catégories dang la réalité de la forme § néene
noins, ¢t ctest le sens de “fantémes", le pocte ne crée que
1'image de la réglité s 41l doit se contenter de son reflet.
Mals cette image sera un jour ("futur") la réalité : 1'imagines
tion est bien vieionnaire. Vision de la ville illuminée,
le soir, "par delz la cempegne .." Cetto distanciation donne
& la vision sa profondeur, comme 1l'&cho lointain de ces "bandes"
de muslique rare, sillonnant cette atmosphére paisible. Ubme
structure imaginaire que dans PONTS ¢ "Des accords mineurs se
croisent et filent ocoe BORtete seo des bouis de econcerts seigneur-
iaux?"

eoo "Aprés cette distraction veguoment hygiénigue, jeo

n'étendais our une paillasse."

Le ton est léger et déainvolte ("vaguement") ¢ cette
bréve évesion hors du réel lui a fait autent de bien qu'une
promensde darns l'air frais de la nuite Ce réel,ctest non sevle-

ment les querslles avec le¢ "pitoyable frére" (les atroces

(I) efo VILLES II ¢ " sous la lumiére quion a crbbe”,
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veilldesn) meis aussi la nisdre @ "je m!'étendais sur une

peillasse”o

ooo "Bt presque chaque nuit, aussitot endormi, le
pauvre frére se levait, la bouche pourrie, les

yoeux srrachés, = tel qu'il se révait! « et me

tirait dans la salle en hurlant son songe de chagrin
idiot."

Apparemment, l'entreprise de restructuration psychow
logigue qui doit rendre le podte et son compagnon & “1'état
prinitif de fils du Soleil" a serieusement &branld 1'équilibre
dwu plus fragile des deux. (Nous savons qu'il s'agit de Verlaine
qui s'est recomna dens le "satemique docteur® (I) ). Le cauahe;
mar se poursuivent dens un &tat de réve 8&veilld, le "psuvre"
frére hurle sa terreur devent la vision de son propre cedavre.
"Songe de chegrin idiot" pour un esprit qui se veut positif,
résulunent moderne (le podie)e Et cependant le témoignage
d'ADIEU vient démentir cette assurance : "Ah! les haillonsz
pourris, eoa je¢ me revois la pesu rongée par la boue et la peste,
des vers plein les cheveux et les asigsselles ot encore de plus
gros dans le coenr ... J'gurais pu y mourrir ... l'affreuse
évocationd coo" Il est vrei que le réve &tait slors rlalité
cependent ne sont-ils pas des vagabonds que guette la misére,
la "goule"?

(I) Référence : Lettre de Verlaine & Ch. de Sivry (6 aofit 1878)

"Avoir relu Illuminations du sieur que tu sais, ainsi que

pa Saison on Enfer, od je figure en qualité de docteur
satanique®.

(Le paesage relatif anx griefs du "pitoyable frére" est trop
preécis pour qu'il ait pu s'y tromper, de méme que les
hallucinations, )

I1 est &trsnge que Verlaine place "VAGABOKDS" dans la SAISOHN,
¢sei aprds 1' "avoir relu (e)”3 Encere un exemple de son
inprécipion en matiére chronoclogiquae



183,

VEILLEES

Le titre est au plurlel et le podte a pris soin de
distinguer troie paregraphes, forment ainsi trois poémes.
Selon Littré, la veillée implique l'assemblée de plusieurs
personnes ¢ mais il semble gue Rimbaud emploie veille et
veillée indifféremment. Si dans MATINEE D'IVRESSE nous trouvons 3
“petite veille d'ivresse, saintel", il écrit dans PHRASES
"une poudre noire pleut doucement sur ms veillée™ ou la veillée
est bien solitsire. Le méme usage est & signaler dans VAGABONDS

"que d'airoces veillées je lui dusi"

POEME I

Le premier poéme est structuré comme un quatrain uvec

L4
ces rimes croisces @

sur le pré / 1'ainée
1'ami A / la vie
et le couplet finel

ceci / fraichit

le poeme n'est pas sssujetti aux régles rythmiques de
ls versification mais chague unité sémantigue ob&it & une loi

’

h)
rigoureusenent parallele.

l%ami
dans la finale, répétition de ls méme 1tscimbe
structure dfaffirmation

la vie

dans 1'introduction : m8me structure c’est le repos &clairé
d'identification ctest 1l'ami
ctest 1tainte
(c'est) ltair et le
monde
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et identité de la structure de ni fievre, ni langueur
dénégation ni ardent, ni faible

ni tourmentente, ni
tourmentée
«e. point cherchas

Le rythme, plus souple que dans la versificgtion, épouse
les varietions sémsntiques de la phrase. Ainsi il s‘'étale comme
les rides & la surface de l'esu pour exprimer "le repos éclairé"
meis 11 ese fait plus simple et direct pour l'aml, sinueux pour la
complexité des relations amoureuses, et enfin abrupt comne la
vérité. Le couplet final.remplit la fonction de distanciation
habituelle connu sous "la morale de 1l'histoire"™ : remise en

cause de son écriture par le poédte.

Définition expérimentsale donc de la veillée ¢ "C'lest

le réepos éclairé, ni fiévre, ni langueur, sur le 1lit ou sur le pré."

La veillée ne se concoit que la nuit ¢ aussi la lanpe
en estwellc le symbole (I) comme les "lumineires" dans le ciel
("sur le pre"). Mais "éclairé” signifie davantage ici le fruit de
1'étude et de la réflexion : "il feignait d'étre éclairé sur
tout .es" dit la VIERGE FOLLE (2) dont la parabole de Matthieu
disait qu'elle n'aveit su veillere. L'état de "repos &clairé" ré-
unit ainsi les quealités d'équilibre intérieur et de totale dis-
ponibilité : conscience la plus &veillée jointe & la paix du
corps et de l'egprit. Ce qui exclue toul excés dans un sens ou
dens 1'eautre ("fiévre" c'est & dire excitation, et "langueur").

“eoo C'est 1'ami ni ardent ni faible. L'ami." Nous retrouvouns le méme

exclusion des extrémes (ardent, faible) au profit de 1'é&quilibre du

Juste

(I) "™la lampe éclaire trés vivement ces journaux co.. "
ERTPANCE V.

(2) DELIRES I : UNE SAISON EN ENFER,
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milieu 3 cet.équilibre icl soullgne la confiance, qualité
essentielle que l'en recherche chez 1lfami. C'est elle aussi
qu'établit la veillle.

"“ia. Clent 1'aimée ni tourmentsnte ni tonrmenfée.
L'aindeo”

Est exclu ce gui déforme ou ternit les relations
amoureuses. La veillée réinstaure 1'étre dans son intégrité,
calmées les passions et éloignés les soucis ¢ cYest "l ‘'aimée™,
Telle qu'en elle-méme. Elle rétablit la transparence et

ltharmonie de i'étre,“l'air et le monde point cherchés. La vie."

Rimbaud répond ici & VAGABONDS : "moi pressé de
trouver le lieu et la formule." Cette recherche est en effet
gynonyme d'insatisfaction, signe d'une absence a soi comme
sentiment d'incomplétude. L'errance du vagabond s'oppose & la
stabilité du repos &claird comme l'angoisse et 1'inquibtude &
la paix intérieure. Cette stabilité est celle de celui qui -
demeure en lui-méme, qui a fondé son bquilibre et n'est plus
en quéte de quelque chose (1l'gir) ou de quelqufun (le monde).
Cette assise en soi et ce d&tachement gue donne la veillée,

clest "la vie',

Cette acquisition est remise en gquestion par le

couplet final ¢
"Btgit=ce Eonc ceci??

Pour toute réponse au doute soulevé par la question, le poéte

conclut ¢

¥Et le x&ve fraichit.m

Ce faisant, i1 anfantit la réalitt de ce qu'il vient
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d'écrire, Ctest le mfme processus que dans PONTS ol le podte
détruit sa création ¢ ",.. un reyon blanc tombant du bhaut
du ciel anfantit cette comédie." Le réve signifie en effet
le démenti le plus cinglant & la réalité : "La vie". C'ost
le faille par of s'bchappe 1o réalité qu'il croyait contenire

Observons la justesse dﬁ rapprochement poétique : Mle
réve frafchit" = Le réve appartient en effet & 1'€lément aérien
et "freichir" est un terme de marine : & la‘question posée
répond la dissolution des éléments, la désagrégation de la
réalité poétique en images fuyentes, inssisisssbles, comme le

réve,

Mais comment expliquer cette métamorphose de la cone
science? Le réve implique justement le sommeil qui est l*anti-
thése de la veille. Comment concilier veille et reve? Il existe
en effet un niveau de conscience intermédisire entre la veillé
et le sommeil, connu sous le nom de "réve eéveillé". Cet &tat
mixte, ~ puisque la raison et l'imagination y prennent part =,

a &t 1'objet des expériences de René Daumal du "Grand Jeu",
entre autres. (I) Il semblerait que les substances hallucino=

g3nes alent eu quelque part dans ces recherches.

Longtemps avant, le Dr. Horeau de Tours, dans son
fameux ouvrage “Du Haschisch et de 1'Aliénation Mentale" avait
reconnu l*é¢roite corrélation entre ces mémes substances et ce
qufil nommait aslors 1' "état mixte" (2) ¢ YLfopium parait
jouir & un baut degré de la faculté de développer cette sorte
d' "Etat mixte” ..." et il cite & 1l'appui de sa thése le témoignage
intéressant d'un oplomane englais : "Le premier changement que
je remsrqual o.. se manifesta par des visions ... Au moment ou

s'augmentait dans mes yeux 1le faculté de créer, une espéce de

(I) of. in "Le Grand Jeu" : "le réve &veilld" p. 124 X.Random
Ed. D@n‘ggla _

(2} «f. Chape II. ps I65 : "Etat intermédiaire & la veille ot
gu sommeile"

~
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sympathie s%établiseait entre 1'état de réve et 1'état de

veille ou je me trouvais ... je ne pouvais penser & une chose
sans qu'aussitdt elle ne m'appurut comme un fantéme.” (I)
Aingi, commente notre suteur, "les images qu‘il lui plaisailt
d*évoquer avaient toute la véracitéd et ... toute l'extériorité"

d'images réelles.

Ménes observations en ce qui concerne les effets du
haschisch (2) s "au fur et & mesure que l'action du haschisch
se fait plus vivement sentir, on passe insensiblement du monde

réel dans un monde fictif, imaginaire, sens perdre, toutefois,

la conscience de soi-méme 3 en sorte qu'on peut dire qu'il

g'opeére une sorte de fusion entre 1'état de réve et 1'état de

veille ; on réve tout éveillé." S'appliquant aux préoccupations

de 1'état de veille, il note encore (3) que “nos perceptions
sont souvent plus vives, plus lucides, notre intelligence plus

écleirée ..." sous l'influence du haschische

Pour conclure ce poéme, rappelons lea affirmations
triomphantes de MATINEZ D'IVRESSE ¢

"Petite veille d'ivresse, saintel

‘Nous avons foli au poison eoe"

POEME TI

"L.?€clairage revient & 1'arbre de batisse. Des deux
extrémités de la salle, décors quelconques, des

élévaiions harmoniques se joignent.®

-

Le décor clos et fantastique nous &voque encore les fameuses

(I) Le rapprochement avee le passage suivant de VAGABONDS s'impose
"Je créais ..o les fantbmes du futur luxe nocturne.®

(2) po I33 d4bidem
(3) pe I67 "
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prizons de PIRANESI. Ce qui distingue cette description
architecturale, c'est le mouvement de convergence qu'elle

esquisse : retour ("éclairage revieat") vers un axe ("1l'arbre

de b&tisse") ou jonetion en un point central ("des deux extrémitds").
Ici, comme dens JEUNESSE, Rimbaud assocle la musique & lfarchi-
tecture. (I)

*1,a muraille en face du veilleur est une succession
psychologlique de coupes de frises, de bandes atmos=~

phériques et d'accidences géologiques.”

Le lien entre le veilleur et la lampe est mis en évidence @
1téclairage slimente 1l'imaginetion du poéte par les formes gu'il
crée ou les reliefs qu'il suggére. Cette primauté de 1l'imagination
est reconnue implicitement par -le podte ¢ "succession psychologiqué
signifie en effet que les plans successifs qu'il "oit" re sont que

les projections de son psychicme.

Si 1'on sten tient & la théorie du réve éveillé, on doit
admettre que le poéte voit réellement ce qu'il décrit. Il ne
fait donc pas oeuvre d'imaginetion, 4 proprement parler : il
transcrit. JI1 est capable par ailleurs de garder son esprit

‘critique comme en témoigne cette révélation significative du
podte, que nous avons déjd rclevée : "une succession psycholo=
gique". Selon Lioreau de Tours (2), le fumeur de haschisch 'ne
perd polnt conscience de sa situation ... on peut avoir des
hallucinations et conserver la faculté de juger sainement la
position dans 1aquelle=on se trouve, et de plus en &tudier la
cause psychologique ..." et, précise=t-il, il en est de méme

avec 1l'opium.

(I) "Toutes les possibilités harmoniques et architecturales s'émouv-
ront sutour de ton siége." : JEUNESSE IV

(2) ef. aussi Boudelaire in "Du Vin et du Haschisch" p. I58 : "lLg
nusique s'associe avec les objets qui sont sous ves yeux. Les
peintures du plafond prenrvent une vie effreyante.. Vous prendriaz
votre place et votre rdle dans les plus grossiers papiers peints
qui tapissent les murs des subergea.” a
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I1 y a hellucinations chez le réveur éveillé parce
qu:il entend et voit réellement ce que lul rapportent les sens
de l'oufes et de la vues C'est ce caractére d'extériorite qui
donne & l'hallucinetion (I) esa véracité, et per 1¢, se force
assimilatrice & la réalite : comment douter d'un messagze trans=
mis par nos sens aslors que nous sommes & 1'état de veille? Et
justement le-fakt gue le pocte sache & quoi s'en tenir sur la
r8alité de ses visions, nous incline & penser que cet état second
a &té provoqué délibérément.

esa "Réve intense et repide de groupes sentimentaux
avec des Etres de tous les carectéres parmi toutes les

apparences.”

C'est encore le spectacle de 1ls Comédie humaine avec ses
personnages (les caraciéres), ses costumes et ses décors (les
apparences) et les méiamorphoses incessantes de leurs combinaisons
en tablesux scéniques (les groupes sentimentavx). "Réve intense
et rapide” ne tait que reprendre "ume guccession psychologique™ 3
le contenu sémantique est trés proches. Si, en effet, "psychologique"
révéle 1'irréalité de ce que le poéte voit, il est facile, de 13,

de glisser vers le réveo

Nous avons montré que, plutdt que d'un réve, il s'egit
en fait &'un réve &veillé. Ce poéme illustre fort bien le pro=-
cessus du réve &veillé ; ses deux partiss sont structurées selon
le méme dessin ¢  insistance sur le décor et extrBme mobilité
de la vision quil conserve le caractére d‘une réglité percuec malgré

la dénbgation du poéteo

(I) “L'hallucination est le réve des sens extérieurs"
Définition de Moreau de Tours 3 p. I84 (op. cit.)

cfe Ao Maurois : "Dans une illusion, l'erreur provient de
llinterprétation. Dang une hallucinstion, c'est la sensation
néne qul est dénaturée." "Illusions'.
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PORME__III

- "Les lsmpes et les tepis de la veillée font le bruit
des vagues, la nuit, le long de la coque et autour

du steerage."

L'atmosphdre remplit le lieu, et par 18, l'efface de la conscience
du poéte : c'est pourquoi il choisit -la métonymie (&es tapis

de 1la veillée’) de préférence & la situation concréte. L'atmos-
phére de la veillée est elle-méme résumée, comprise, par "les
lempes et les tapis". La lampe, nous l'avons rappelé précbdemment,
est le symbole de la veillbe, ainsi qu'il en est dans la parabole
des Vierges sages et des Vierges folles reprise par Rimbaud dans
UNE SAISON EN ENFER. La lampe signifie la veillée parce qu'elle
t8moligne d'une présence. Les tapis, de méme, évoquent l'uanivers
de la veillée : confort, chaleur, bruits assourdis 3 tous
nécessaires au repos &clairé, au bien-&tre du corps sans lequel

ltesprit ne peut s'élever.

Ayant reculd les lieux dans le domaine des ombres qui
1'entourent, le poéte est 1ibéré de 1l*espace, il peut s'y
déplacer & son gré; selon son intuition. Celle-ci le tramsporte
ainsi en mer ¢ le veilleur n'est-il pas, aussi, isolé dans son
royauvme? Et puis, "le bruit des vagunes, la nuit, le long de la
coque”, ntest-il pas recréé par “la rumeur tournante et bondissante
des eoe nruits humaines" (I) ou les "rumeurs des villes, le soir o."

(2) et (3)s
"Lg mer de la veillbe, telle que les seins d'Amélie."

Paix de la veillée comme seule la mer sait apaiser et

(I) MYSTIQUE
(2) DEPART

(3) Le "steerage" signific que Rimbeud, comme bien des jeunes
voyageurs de nos jours, voyegeait en classe pont (deck clase) .



ls femme bercor. Rappelons ces vers de VOYELLES

"U, cyclesg, vibrements divins des mers virides, -
sees peix des rides

Que l'alchimie imprime eux grands fronts studiecux ;"

dang lesquels se trovvent réunis les theémes de la mer et de la
veillte (1%&tude). "Rides" sert d'embrayeur (I) pour passer de
ecellewci 3 celle=1l2. '

"Les tapisseries, jusqu'd ni<hsuteur, des taillis de
‘dentelle, teinte d'émersude, ou se jettent les

tourterelles ds ls veillée."

On ne compte pas moins d'une quinzaine de dentales dans
ces deux lignes, avec une trés forte dominance des "t". Cette
technique &touffe les sonorités de la phrase, comme le tapis
&touffe les bruits. Le rythme lui-méme est amorti par des
suspensions répbtées. Il s'en dég&ge un air de douceur gqui
convient & 1l'atmosphére de la veillle (tapisseries, dentelle,
tourterelles). Douceur touffue (taillis de dentelle) dans

laquelle le podte plonge et se perd comme dans une mer . (émeraude)o

"La plague du foyer noir, de récls soleils des gréves

AhY puits des maglies ; seule vue d'aurore, cette fois.®

La contemplation du veilleur (2) mbtamorphose non seulce
ment les lieux mais les choses ¢ alinsi le foyer ouvre le
spectacle grandiose d'un ciel d'surore. Le podte prkcise pourtant @
de xdele soleils des gréves. Clest & dire qu'il leur consent
1textériorité de la sensation, ce gqui les distingue de l'imagination:

il les a vus rdellement. Meis euasitdt il s'explique, en rendant

(I) (SHIFTER)

(2) ef. Baudelaire ¢ "M'oublier une nuit entiére & surveiller la
flanme droite d'une lampe ou les braises du foyer."

in "Lea Paradis Artificiels"
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3 1'Actaent ce qui lui appartient, dans une exclamaticn
émerveillée : "Ah! puits des magies", signifient par la les
ressources inépuisables et le mystére indondable de ce pouvoir
nagique. "Cette foic® témoigne enfin d'une expérience maintes
fois renouvelée. Il est difficile en face de ce falsceau d'in-
dices de ne pas conclure a l'usage d'un stupéfiant. L'illusion
de cette vision de moleils est un phénoméne classique, attri-

buable eux substences hallucinogénese. (I)

Concluons par cette anscdote rapportée par Moreau de

Tours (2) dont la tonalité est assez voisine ¢ "La nuit venue,
nos mangeurs de haschisch crurent essister & une splendide féte
nocturne et voir une megnifique illumination. Des lumiéres
btrillalent +se aux balcons, uvne foule d'individus en habit de
gela allaient et vensient eoo Quelle était la source de cette
fantasmagorie? Des lanternes de papier de couleur, appendues
aux boutiques +e. quelques Arabes ettardés regagnaient lentement

et silencicusement leur demeure."

(I) cf. Baudelaire : "cette ivresse de 1'amour enfermée dans
1'autre ivresse {(celle du haschisch) comme un soleil dans
un soleil.” "Les Paradis Artificiels™ op. cit. pe 308
Lg Plelade.

(2) pe. I22 ops cit. "Du Haschiseh"
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MYSTIQUE

C'est en effet bien dfune vision apocalyptique dont
il sfagit : 1les anges, les prbs de flammes, les homicides et
les bateilles, la ligne des orients, des progrés, l'abime. Et
cependant la tonalitd du poéme est singulidrement d&nube d'&motion ;
il nous est méme présenté comme un tableau : "la bande en haut
du tableau". Cette distanciation esthétique autorise & &carter
une expérience nystique : elle apparait incompatible avec la

nature de celle=~cie

L'espace du tableau est trés fortement organisé ; sur
un plen statique, nous avons une séric de positionnements bien
merqués, ainsi $ A gauche, le terreau de l'aréte se.. '

Derriére l'aréte de droite sue.e
la bande en haut du tableau
en face du talus

1'abime fleurant et bleu la-dessous

Ces notations topoclogiques ont pour effet principal de
remforcer la rbalité du tableau en lui conferant une veracité
certaine. Le poéte dberit avec la précision de la "chose vue,
i1 n'imagine pas. Puilsque nous avons ecartd 1l'hypothése de
l'extase, la seule explication satisteisante, c'est & dirs rendant
compte des faits relevéa, est celle d'une vue naturelle rmais
transfigurfe, Le podte voit effectivement ce qu'il dbcrit, mais

dans un ciecl comme nous le montrerons.

Ltespace de MYSTIGUE est aussi dynamique : le mouvement
ajoute & la description une qualité essenticlle qui est la vie.

Egt=il possible de structurer ce mouvement, de lui donner une
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direction et un sens? Pour xépondre & ces questions, il est

nécessaire de grouper les images § ainsi

- sur la pente du talus les anges eoceee

« La douceur fleurie deas dtoiles et du ciel et
du reste descend en face du talus cescess

formcnt un couple descensionnel, (la pente étant orientée de
haut en bas et les anges étant des créatures célestes.) qui

s'oppose au dynamisme du couple ascensionnel suivant ¢

« Des prés de flemmes bondissent jusqu'au sommet
du mamelon
et :
= la rumeur tournante et bondissante des conques de
mers et des nuits humaines.

Ctest, rappelons le, la dynamique propre au réve éveillé., (I)
Les anges, les étoiles, le ciel contrastent avec la violence |
du monde de l'homme, son tumulte j; "bondir" appsrtient au
langage instinctif, il exprime aussi bien les éléments déchainés

(12 mer) que "le bond sourd de la béte féroce". (2)

La structure antithétique que nous tenons de dégager
est chargée de sens 3 1le pocme s'ouvre sur une vision de
puaves créatures célestes, il sfacheve dans la béatitudee. Entre
les deux, le théme ascensionnel est alimenté par les forces
instinctives ou sauvages, principalement du monde de l'hommes (3)
L'ascension devient assaut, conquéte, c'est ce que souligne le
redoublement de "bondir". Si 1%on veut extraire un sens symbolique,

on peut remarquer que "le terresu de l'aréte est piétiné ...",

(I) cf. R. Desoille : "Le Réve Eveillé en Psychothérépie" PUF 1945
(2) UNE SAISON EW ENFER 3 "™Jadis eeo”

(3) Les prés de flammes, les homicides, les batailles, les bruits
désastreux. '



que la conqufie sera donc veine, et cetto smnglante lutte pour

la suprématie sanes avenir,

Le ocul élément positif dun tableau, concernarnt 1l'homme,
c'eat "la ligne des oxients, des progrds.” L'association orient-
progrés est tout & fait clessigue ¢ o'est un archétype fort
répandu (le soleil levant), que Rimbaud utilise volontiers.

Aingi dans VIBS III ¢ Mdens une magnifique demeure ccrnbe par

1'Orient entier j'ai eccompli mon immense oeuvre ..."

On peut parler d'une véritable gbométrie de 1°'espace
dans MYSTIQUE tant les termss spécifiques sont proéminents dans
le toxte : "le terreau de l'aréte" et "l'arSte de droite",
"eee filent lour courbe et "la ligne des orienis". Clest le
péme langago que nous avons remarqué dans PONTS, la méme
association intime entre la lengue mathématique et le-langne
musicale ¢ "les bruits ... filent leur courbe" et "la hande
en haut du tableau est formée de la rumeur_ tournante®. Depuis
les Anciens, les mathématiques sont reconnues comme la mére de
“1%tharmonie et de la musique ¢ c¢'ost ce rapport que le poéte

retrouve.

"La rupeur tournsnte ... des congues des ners et des
nuits humaines® treduit le ravisscement du poéte, comme la vision
son émerveillement. Ainsi dens DEPART le poéte s'écrie dans
un &lan dtenthousiesme ¢ "0 Rumeurs et Visions!™ La vieion,
otest Mes eages (qui) tournent leurs robes de leine dans les
hecrbages «o+" Associ® & la musique, tourner implique une certsine
enphorie, et 11 en est méme pour les évolutions abriennes de
ces anges. Griserie des sens donc qul rappelle d'autres “Demes

qui tournciemt sur les terrasses voisines de la mer :" (I)

(I) ENFANCE X
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Le dernier peragraphe du poéme est le prélude du
poéme suivant : AUBE. Du sommet du mamelon le poéte con-
temple le soleil levant, "la ligne des orients". Evoquons
LE BATEAU IVRE :

"J'ai vu le solell bas, t&ché d'horreurs mystiques

Illuminant de longs figements violets see "

Ce sont ces mémes “"figements violets", le violet étant la
couleur mystique par excellence, qui ont pu inspirer le titre

du poéme. (I)

Au-dessus du poéte, "en haut du tablesu", le ciel est
encoxe noir '"des nuits humaines" - mais "en face du talus" vers
ltorient, l'avrore bleuit déja les &toiles, et le ciel descend
en lumiére blcutée dans )'abfme qui s'ouvre s ses pieds. Au
somnet du mamclon, le poete occupe une position "entre ciel et
terre”, le cicl et 1'abfme se confondant devant lui : "la

doucecur fleurie des étoiles et du ciel see = contre notre face .."

(2)

Si 1'on fait la relecture du poéme dans cette perspective,
les "anges" qui tournent leurs robes de laine seraient les nuages
‘moutonneux flottant dans les "paturages" célestes. Les "prés”
de flemmes" peuvent représenter les lueurs rougeoyantes s'étirant

en flammes dang le ciels YA gauche™, c'est la terre, le monde

(I) Observons sussi que le poéme précédent finissait sur le méme
théme ¢ “seule vue d'aurore, cette fois ees "

c¢fe le pocéme de Baudelaire t "La Vie Antérieure" dont les
rgsonances sont en harmonie avec MYSTIQUE :

" +« Les houles, en roulant les images des cieux

Mélaient d'une fecon solennelle et mystiqus
Les tout-puissants accords de leur riche musique
Aux couleurs du couchant r&flété par mes yeux."

(2) idem. Baudelaire : "C'est 14 que j'ai vécu dans les voluptés

5 calmes,
Au milieu de l'azur eee "

Fovalis ("Hymnes 4 ls Nult, III) s "Le paysage semble monter
doucement dans les &irs ocee
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des hommese "Derriére l'arfte de droite ..." ¢ 1'arfie de
droite, c%est maturollement l'horizon & l'crient, (I) et
"dorriére" signifiec en-deld, lo promesse symbolique du soleil
levant.

KYSTIQUE apperait finslement comme un poeéme allégé de
toute matiére ; 1la vue est transfigurfe en vision. L'espsse
o8t intemporel et infini ; 1'Gcriture e¢st abstraite. Bt
HYSTIQUE garde ainsi son mystéfe $ treansport dens un autre monde,
rencontres d'un au-deld. MYSTIQUE nous apparalt comme un tableau
surrégliste d'origine-hallucinatoire ; dont le poéte est le
spectateur plus que l'auteur. L'absence d'émotion impliquée
por le ton purement descriptif, révéle une vision rompue & toutes
les feutsiscies de l'hallucination. 'Ls démesure est devenue
mesure, l%extraordinaire est la norme, la fréquentation prolongbe
de 1fau-deld est d*habitude.

(I) Dans ORNIERES, 1l'aube se %rouve aussi & droite du tableau

g droite 1l'aube d'&4é%.
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AU BE

Tout le podme n'est qu'unc &laboration des quatre
prenidrg mots ¢ "J'ei embraseé 1'aube d'été." Liembrasse-
ment ¢st d'abord le mouvement circulaire des bras autour
de 1'objet aimd comme le précise le poéte : "je 1l'ai
entourbée.” j e'est ensuite le contact corporel qui
éveille lo sens du toucher ¢ "et j'al senti un peu son
inmense c;rpa." Par le cercle-qu'il referne sur som ebjet,
1'embrassement contient potentiellement la prise de possession ¢
ctest & dire le négation des limites de 1'un & 1%autre. Cette
virtualité est ici mise en oceuvre dans ce-qui apparait comme
une fusion amoureuse : FL'aube et l'enfant tombérent aw
bas éu bois." L'acte d'smour s'achevant dans le sommeil
¢'est le sons implicite de la finale du poéme $ "Au réveil
11 6tait midi.” | PR

Comment interpréter cette mystique Srotique?
peut-8tre comme une reconquéte de 1l'état pré-adamique de
%filas du Soleil", 1'€tat non-séparb-de 1'homme & la nature
quend le langage des bétes et des plantes n'avait point de
gecrets pour lui : "La premiére entreprise fut, ... une
fleur qui nre éit son nom." (I) Cet état, le pcéte nous en
précise indirectement la substance : il s'acquiert par la
perte de seg propres limites, la éissolution de son "ego",
c'est ce que signifie, du moins, le processus de fusion.- La

conscicence du "moi" disparait a4 1'instant méme de sa fusion -

- ’

(I) ef. les &vocations de 1'8ge d'or chez Novalis 3 "J'ai
autrefois entendu parler de temps aenciens ¢ les bétes,
dit-on, les axrbres et les pierres parlaicent alore avec
les hommeso"

He d'0fterdinger 3 Che I. p« I in "Lec Romantigues
Allemands” ¢ La Plefade
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identification & 1%anbe t le sommoil lui mucedde, - ou
plus précisément la porte de conscience du temps. C'est ce

que signifierait ls précision 3 "au réveil 31 dtait midi."

On o6t fondé & penser néme qu'il s'agireit d'un ravissement

des sens, d'un hiatus dens 1'axe du temps 3 bréve expérience

de 1’&wtemporﬂlit6, "Silences iraversés des Mondes et des Anges.%(I)
Ced éf&t d'harmonie et de transparence avec les étres ot les

choses, est ici le royeume de l'enfance ¢ "l'aube et l'enfant oo"
I1 exige en effet une qualité cssentielle :- l'innoeence 3

c'est elle gui domue "la vision de la puretd" (2). Pureté de

l'aube, puretd de 1lenfance. -

“Rien ne bougeait encore au front des pslais. L'eau
était morte. Les camps d'ombres ne quittaient pas la
reute du boia."

Nulle trace de vie chez les humains : 1les fendtres
du palais sont closen. Le payéage luji-péme ost immobiles ILa
nature ntest pas encore sortie de son sommeil, La présence de
palais, comme dems un conte, crfe une atmosphére merveilleuse.
Ctest dans ce domaine interdit quo pénftre l'enfant s 1l s
le bonheur de purprendre 1*intimité de la nature ew seuil dm
jour. Intimité a wn sens plus précis de “egecret” 3§ la nature
ost encore ensevelie icl sous ees volles.- Ctoest-une nature
limbaire. (3) Ceuwxeci, bientét seront &eartbés : "Alors je
loevaeil un & un les voiles.™ Car derriédre les voiles, 11 y a
le mystére, colui qui Justement "dbvoilé"™, deviendra révélation.

I1 ne nous rerte gu'a suvivre 1l'enfant dans son

exploration émerveillée ¢ "J'ai marché, réveillant les haleines

(X) VOYELLES -
(2) IMPOSSIBLE s UNE SAISON EN ENFER

(3) qai a guelques résonances avec la tonalité de la polsie
de J. Supervielle.
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vives ot tiddes, ot les plerrerics regardérent, ot los ailes
se lovérent sans brult.” Le texto est trds proche ds celui
d*ORNIERES ¢ "A droite 1ltaube d'6té éveille les feuillos et
les vapeurs et les bruite de ce coin du parc «o." Il y 2 une
ennlogie cortaine, notmment, entre les "vapeurs" et les
"haleines vives et ticddas™ de ces bEtes encore chaudes du
sormeil de la nuite Bt déjd, c'est le contact privilégid,
oxceptionnel, la rbalitd raisonnable qui bascule déscuvrant
un ronde nouveeu ¢ non seulement les animaux re sont pas
effrayés & son approche (I), mais ils manifestent ume certsine

ouriositéd  : " ..o les ailes se levérent sans bruit." Le

synbole de cette communication rétablie avec la nature, c'est
le regard ¢ "leos pierreries regardérent." Au contraire,

dans APRES LE DELUGE, les pierres prfcieuses fuiemnt le regard
du podte s "Oh! les pierres précieuses qui se cachaient oo "

Estwil possible d'identifier ces "pierreries™? Le
podte & parld précédemment (2) d"herbages d'acier et d'émoraude."
(Groupe nominel "A"). Dans la phrase suivante il y a un "sentier
déjs onmpli de frais et blémes é&clats.” (Groupe nominal "3B7).
"Dé3d" signifiec que la clarté de l'sube commence & pbndtrer le
sous<bois. "Eslets" et "pierreries"™ ont des axes sémantiques en

relation corrélatiive, comme "émeraude".

"herbages" et "frais® sont eux-mémes en relation de complémentariil
Entre les reflets d'acier et les-blémes éclats nous répérons des
affinités do champ sémantique $ lee reflets bleutdés de 1'un et
1'6clat livide de l'autre. Ainsi des lévres bleuwes dans un

visage livide. Ils sont d'ailleurs plasés sous le méme signe
lupaire.

Ces differentes correspondances deux & deux permsttent

(I) Présunons, par "a contrario®, que s'ils s?étaient enfuis, les
battements d‘ailos n'anraient pes mangué de easuser quelque
tunul te.

(2) e¢f. MYSTIQUE.
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d'&tablir un rapport d'homologie entxe le groupe nominal (4A)
et (B). Les "pierreries" appartiexnent donc au meéme champ
sémentique que les "herbages" s trés probablement ce sont
les gouttes de rosée qui perlent en fil des herbes, et captent

la lumiére.

" .es Lo premiére entreprise fut ... une fleur qui

me dit son nom."

I1 est utile de s'axréter sur la connotation de ce

terme : 1' "entreprise” dens VAGABONDS connote le retour a
1'état primitif de "fils de Soleil™. Et ici de meéme, le poete
a retrouvé cet 8tat originel, il est entré dans le jardin d'Eden.
Le signe de son admission c'est la fleur "qui (me) dit son nom.”
il est désormais accepté, il est permi les siens. Dire son nom,
clest révéler son essence, le secret de son e€tre comme le montre
1l'exemple fameux de la Bible ou Diew révele son Nom a Moise
"Je Suie Celui Qui Suds"e Mais plus simplement, comme la fleur
du Petit Prince, dire son nom, c'est &tre unique. C'est aussi
un témoignage de confiance t 1la fleur n'éprouve aucune crainte

de l'enfant, elle est comme apprivoisée, bien que sauvage.

esoe "Je ris au wasserfall blond qui s'échevela a
travers les sapins : & la cime ergentée je reconnus

la déesse."

Cet état de grace englobe aussi bien les él&ments
naturels dont le poéte comprend le langage et auxquels il répond
son rire se fait 1'écho de la jole désordonnée et ospidgle de
ce lutin blond qui joue dens les sapins.

Le podte a peut-étre choisi "wasserfall®™ (I) au lieu de cascade

(I) Mais "cascade" est aussi d'origine étrangére.
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pour 1'harmonie musicale ¢ les sonorités em "1%, dans
wasserfoll, blond, s?échevele s'associont plus facilement &

1%gaun.
" ,eo Jo reconnus la déesse."

La déesse, c'est la divinité Bythologique du lieun
ijci donc la déesse du bois (csscade, sapins) clest a dire
Digne chuasseressee La chasse se pratique Justement au point
an jour. Dans VILLES I, nous trouvons la relatiom explicitée ¢
"Ii=hant, les pieds dens la csscade et les ronces, les cerfs
tétent Disne., " Mais peut-&tre n'est-il pas nécessaire de mettre
un nom sur cette apperition : c'est 1'hube personnifife. Le
podte la reconnait & la "cime argentée" du wasserfsll s c'est

¢ dire dans la lumiére étinecelante de l'eau au bord de sa chute.
" .es Alors je leval un & un les voiles."

Clest le geste symbolique qui va révéler le mystére
caché dans les apperences, (I)e Cl'est la voix de la connaissance
nystigue qui s'*achdve dens la fusion de l'union d'amour.

",, Dans 1'cl1de, cn agitant les bras.”

Ecarter les voiles, cest disperser d'abord le charme
des reflets, trompeurs parce qu'ils ne sont justement pas 1%Ctre
lui=néme mais seulement se manifestation. (2)

®eeo Par la plaine, ou je 1°ai dénoncde su coqe"

- Lo coq et en effet le messager de 1'lubs, qu'il annonce.

(I) dorriére lesquellies 1'Aube se cache

(2) Ce sont tous lem chermes qu'il vient de sublr et gui l'ont um
moment subjegube '
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Cette fols,c'eat le podie aui vient dénoncer sa préssnce ¢
trahison qui & pour but de la révéler, la faire reconmsitre et

done déveoiler som mystcreo

" s0c A la grand'ville elle fuyait parmi les
ciochers et les ddmes, et courant comme un mendiant

sur les quals de marbre, je la chessais.”

Les derniéres ombres projetées sur les quais de marbre
ce sont les haillons que 1'Aube accroche au falte des édifices,
et qu'selle abandonne dens sa fuite, & son poursuivant. Ce sont
encore des voiles arrachés au mystére de 1'Aube, jusqu's la
rencontre fece & face qui sera wussi la prise de possession, ou
tous les voiles tomberont s "jeo l'al entourbe avec ses voiles

pnasnbs.”



Em;.

BEOCTURNE VULGAIRE

"Nocturns" est un terme de musique. Sclon Littné,

ctest "un iorceau de piano d'un ocaractére un peun réveur."

BRetenons ainsi 1l'snelogie musieale et la réverie.
"Vulgaire®™ signifie alors-qu'il ne faut pas rechercher dans
oce poéme, profondeur et &lévation d'esprit, mais plutbt un

exercice assez commune

51 le titre ne trompe pss, il laiszse présager un
poéme trés fluide, libre dens ses associamtions - comme le
réve =, forné peut-bire d'une suite d'improvisations nées
de 1%instant et du lieue. -Un motif eneadre le pocéme et lui
donne son gigne ¢ "Un souffle disperse les limites du foyer".
I1 s'agirait donc d'une vegue réverie & prédtexts, dont le peint
de départ et le point d'arrivbe est la fascination exercés
par le feuo Et pourtant cette interprétation n'est pas
satigfaisante : Rimbaud n'est rien moins qutun réveur, ot
nous connaissons sa pidtre opinion des "Fuits .. . fadasses"(I)
de certain Romamtique!  Observons que l'sssociation du feu et
de la nuit (2) crée une situation favorable & la veiliée. Ne
serait=ce dcnc pas l'une de ces 'petite veille d'ivresse" dent
le roéte est coutumier, comme en témoigne les poémes intituiés
VEILLEES? Cette hypothése smcguiert une grande force quand en
exomine 1la connotation du lexéme qul est & la source de la

réverie : 1le foyers. Il apparsit précisément dans le contexte

(£} efo Lettre & P. Demeny, dite ¢ %du voyant".

~

(2) ofe Hocturne valgaires
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de 1la veillée s "la plague du foyer noir, de rdols soleils
des gréves : ahl puite des magies 3" (I) et associ8 & un
pouvoir megique qui ordomme l'imasgination en préaence réelle.
Le podte prend soin de préeciser ce caractére ("de rfels soleils")
et d'en irdiguer 1%explication par un signe de ponctustions (2)
Nous avions eru possible d'identifier cette magie ¢ wune substance
hallucinogéne, probsblement opium omn haschische. Oz sait la
puissance d'sttraction, de fascination méme, qu'exerce sur le
fumeur la lumiére et les couleurs ; = et particulierement le
feu, dont la mobilité essure une emprise illimitée, = car sans
cesse renouvelée, sur le monde des formes, une reccrdatioen de
1%¢spaces Le foyer enfin, par sa nature méme, attire la cone
centration de la vision, qu'il cepte et fixe 3 11 favorige ainsi
per 1'immobilisation du regard 1l'évasion de ltespri%i hors de
l'espace et du temps réels ¢ "Ce Charme! 41l prit &me et corps,
Et dispersa tous efforts." (3)
L'image choisie par le poeéte, le "puits des magies™ recoupe lfaire
sbmantique précédente ¢ ‘les profondeurs insondables (le puits)
attirent le regard qu'elles captent et fixent jusgu'a provoquer
le vertige ¢ 1'oeil est prisonnier du "cherme", il  tombe dans

son attractione

D&jd dans la nuance entre la forme introductive et le
finale ("des foyers" au lieu "du foyer") on reconnait la différence
ontre l'imaginaire et le réel. C'est gue le charme a d&jd opbxé
son pouveir nmagique de tranemutation des lieux (4) ¢ "Un souffle
ouvre des brdehes opéradiques «o." Des bréches sont ouvertes
dans la x8s81ité spatio-~temporelle par lemgrelles s®engouffrent les

visions poBtiques ¢ nous assistons & un véritable Sclatement

(I) VEILLEES III
(2) 1les Geux pointe guil préeédent "puits des magien".
(3) 0 SAISONS, O CHATEAUX!

(4) "maftres jonglours, ils transforment le lieu et les
peraonnes .eo" ¢ PARADE,
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de 1%cspace qui s'ouvre & l'infini, offert & toutes les
pooeibilités. Le réalité autour éu poéie sombre : fait ean

de toutes parts comme un navire qui coule, Les cloisons s'effsacent,
la perspective des toits est brouillée, les croisbes de la

chanbre eclipsbes; tandis que la vue se concentre sur le foyer,

4833 multipli®é ; 1'espace quotidien semble dtre &vacué. Le

podte lui-ntme s'évade des lieux 3 "lo long-de la vigne eee

je suis deceendun dans ce 0arrosse ..o" "Les blémes figures
lunaires, fevilles, seins" gqui "tournoient", suggdrent ua

kalféidoscope de formes hallucinatoires.

Un des phénomeénes ies plus typiques de l'action dun
haschisch (I), c'est la dissociation des idées ¢ "ces idées,

gque la volonté n'a point évoquées, surgissent dans-votre esprit
on re sait pourguei, nl ecomment ... on los sult dans leurs
associations les plus bizarres, dans leurs créations lee plus
impossibles et les plus fantastigunes eee oo nous nous abandonnons
sans réserve & nos sensations intérieures ¢t nos yeux, nos
oreilles n'ont cessé a'étre ouverts, mais pour ne plus admettre
que les impregsions fournies par la mémoire ou 1l'imaginatiocn j
enfin, pour rendre briévement et fidelement ma pensée, nous

nous endormons en révent cesc cependant elles sont lein d'avoir

~1'incohérence des rives ordinaires.”

Cat expeﬁé peut &tre repris tel quel & l'usege de notre
peére. Voici lfexemple baroque de ce carrossed'époque, et sa
bizarve aessociation’ & un corbillard 3 1le "pivotement des toits
rongbe", 1%apparition des "blémes figures lunaires", Yles beétes
fhroces et les armbes", "la source de soie” et ce "dételage aux
environs d'une tache de gravier". le poéme entier est 1%illustra-

tion du "toblesu® que nous avons reproduil, jusque dans ses

(1) ef. Moreau de Touzrs, “Du Haschisech®™ & opo oite. po 62,
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détells 3 aimei 1%8tat de réve 4veilld amuquel il est fait

allusion (™ous nous endormons cn révani®) se retrouve dans

co véhicule ¢ "ecorbillaxd do mon sommeil™ et ces "b&tes de songe".
“Sommeil® et "songe” repremnent & la lettro la définition de
1¥guteur.

Kais suivone-le dans son enquéte : (I) "Livrs & luie
méme le hachisé subire 1'influence de bout ce qui frappere ses
yeux, ses oreilles, 1l'impressionnera d'une manidre quelconque oee”
Bt a titre d'exemples - ¢ "c'est un réchaud plein de charlons
ardents que je vois dens un verre de limonade., Ctest une luniére
gui se multiplie en dix ou douze sutres, lesquelles se trouvent

rengbee autour d'une bidre dans laquelle je m'imagine &tre couchéi”

(2)
Dens le méme chapitre consacré aux illusions (3) de la vae sous
1'cmpire du haschisch, l'auteur observe que "1'image (nbe de ces
circonstances) a toute la vivecité de 1'impression sensorielle,
car (on) 1a pergoit de la méme manidre qu' (on) 1a pecpoit en
&tat de xéves - ’

%]l m'eat arrivé plusieurs fois, considérant le portreit de
-queloue personnage, de voir ce portralt s'enimer tout a
coup soo Toute lsa physicnomie prenait une-expression que
la vie ssule peut donner eoe je reculai m'éeriant 3 Clest
de 1z magiel eeo (4) -

Héme egutoncnie de 1'inage dans le poéme 3 elle appersit

conme extérieure, imdépendente 1 M ... um vert et un blem trés

y

(I) ef. Moroau de Tours : "Du Haschisch" § ope c¢it. pes 122,

(2) id. : e . 123

(3) dens son eccepiion clinique, "1'illusion est uBcessairement
linitée. Om voit, on entend en »éve, & l'occasion d'im-
pressicne faltes sur les sens de la vue, de l'ouie ;3 l'imaginae
tion aglt dens les limites de l'activite sensoriale®.
Horeau de Tours ¢ op. oitve pe I30.

(4) ibidem -



208,

fonaés envehissont 1'image"™, évoluant selon sa dynamique interne.
La puissance évoeatrice des images de Rimbaud tient eertainoment
au fait qu'll los voyeit, selon les mots de notre aateur "avec
toute la vivacité de 1'impression sensoriale.” C'est cotte

vd
force de rasli1té qui leur confére ce charme ¢ leur pouvoir

X ['4
envoﬁtanu, leur vitelite aux ressources surprenantes ;3 ainsi
1l'exemple puivant, ou nous sublesons le choec de l'image ¢ “Et
’ 3
nous enveyer, fouottes & travers les eaux elspotantes et les

boissons répsndues, rouler sur 1l'sbol des dogues eese"

Comme dans le processus d'un réve §veilld, le poete
conserve le fonctionnement de ses facultés intellectuelles, ctest
e dire qu'il reste lucide, il sait ¢qu'il réve. Voici la com-
pareison &teblie par le Dr Morecan (I) t “Sans ceeser de dormir,
rous avons quelquofois conscience de nousemémes, nous Savons que
nous révoms § lorsque le réve nous plait, <e. et lorsque nous
sentons qu'il va finir, nous nous disons & pourquoi tout cela
n'est-il qu'un révetr ... C'ost sbsolument 1*état dans lequel se
trouve celui qui éprouve 1'influence du hasehisch.?

Et comme n*il était brusquement conscient de la tare
qui vicle radicalecment ses visions - et c'est une prise de con=
science lourde de sentiments de frustration -, le podte retombe
dans la réalité, qui n'e pas "bougé® ¢t ™ ... un souffle disperse
les limites du foyer". Comme sl rien n'avait changé, il est
ramendé & son point de départ : tout n'était-il donc qu'illusion?
(3 meins quo le mouvement de la rdclltéd fit lui-méme circulaire esoe
comme le vouleli Nietzsche, ce contemporazin du poéte.) N'estece pas
la précisément la legon du poéme? Tout 1'art du poéte est impuissant
8 modifier le réel s on comprend dés lors son emertume et, =
nalgrd ie culte qu®il lul porte -, le dédaim dams lequel il le tient,

Dédain sensible dans le titre méme "Nocturne Vulgeire" comme il

(I) cf. 0pe cite pa 65 = 66
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1'était déja daens PONTS ¢ "Un rayen blanc, tombant du haut du

ciol, améentit cette combiie."
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MARIXE

Le titre est un emprunt au vocebulaire de la peinture 1
une "marine” est em effet "in tableau représentant des sujets marins"
(Littzé). Ce podme ne se préeente pas toutefois comme les |
tabloaux gue nous avons pu étudier précédemment ; en effet,
dens OBNIEHES et MYSTIQUE+ 1l'organiesation de l'espace vient au

presier plan, la scéne est ainsi sitube

Dans ORFNIERES ¢ 3 droite l'aube d‘été
les talus de gauche

Dane MYSTIQUE : & gauche, le terresu de l'aréte «..
derriere l'ardéte de_droite cs.
La bande en hant du tablean

Dans MARINE nous ne trouvons pas ces divisions de l'espace 1
clest qu'il forme une unité indissociable dont la cohésion méme
réside dans une fluidité &tonnsnte. Cette fluidité lui confére
des qualités plestiques exceptionmelles. Et pouttant le pocme
démarre avec frecas dans la lourdeur de "chars d'argent et de
cuivre", lourdeur appuyée par le reprise-inversée : "les proues
d'acier et d'argent". Les images sont chargles d'une atmosphére
guerriére, elles &voquent le fracas des armes, la conquéte. Les
mbtaux cux-mémes sont éclatants ¢ 1fargent, le cuivre; ou
pejestueuz ¢ "les proues d'acier et d'argent". Ce sont les
symboles de 1°ére moderne ¢ le luxe (argent, cuivre) associd

& la puisesonce de 1'industrie (1'acier). D&jd, dous VILLES IX,
le poéte s'extasiait devant le luxe moderme 3 "1téclat im-
périel des bEtisses", un dfme feit d'une "armature d'acier

artistigue de quinze mille-piecds de diamdtre environ", "des
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passexelles de cuivre”.

Le rythme est parfaitement adapté & la lourdeur
najestueuse des éléments : il est lent ¢t solennel. La
reprise inverasée, déja signalée, assure 1'équilibre hermonieux
des deux premiers vers par la correspondance des proportions,

(7 syllabes) et la rime interne. Les tirets a la fin des trois
premiers vers suspendsnt le texte et permettent ainsi & 1'auteur
d'entrelacer dans la trame du poéme ce qui appartient a la mex
(les proues - vaisseaux) et ce qui rattache & la terre (les
chars)e. Ce rapprochement calculé provoque la contamination de
1'€1&ment solide par 1'élément liquide.

D'sbord dans le parallélisme des images

"]les Proues ..sees. battent 1'écume, « "

"]les chars csesseses Soulévent les souches des ronces."

Images du labour qui expriment en fait 1l'analogie, soutenue
par l'étymologie, entre sillage, et sillon : leur valeur
symbolique est extensive ¢ 1'homme s'ouvre un chemin par la

force dans une nature résisgtante.

ensuite, - dans la deuxiéme partie du poéme, dans une

véritsble subversion du langage per l'usege systématique de la

métonymie ({): ainsi :

1. les courants de la lande

les ornieéres ... du reflux

les piliers de la forét

2 Jes flts de la jetée

On remarquera que la technique poétique consiste dens chaque
- b .
groupe nominal & provoquer la contamination de deux aires
’ . . /
sémantiques differentes (la terre, la mer) par interversion de

A ! .
leurs lexenes ¢ les courants avec les ornléres, les piliers

(I) Etymologie : changement de nome



svec les fdftse Le processus de eontamination du lsngage est
achevd dans 1'actiorn ¢t 1les composants qui la déterminent me
sont en effet plus identifickles. Cette perte d'ldentitd est
bien ltobjectif du poéte H opérer ls fusion par le langage
d'1éments physiquement distincts. Adnsi 1'intégration des
"gourauts de la lande® et des "ornieres immemses du reflux"
s'achéve dana le mouvenent général de convergence qui s'empare
des perepectives et transforme les lignes on vastes courbes
"Bt eee filent circulsirement vers l'est".

Ces lignes devienment les trajectoires de météores
filant dans l'espace. Ce dermnier verbe Rfilexr" jouit d'silleurs
d'une prédilection marquée dens les tablesux du poéte. Nous le
retrouvons en effet dang ORNIERES s "“des cercueiia sous leur
deis de nuit ees filant", dans MYSTIQUE ¢ "tous les bruits
démsastreux fileat leur courbe" et dans PONTS ¢ "des accords
mineurs se croilsent, et filent". le mouvement du tableasn décrit
une sorte de madlstrom c8leste dont le foyer d'atiraction est &
Pl¥est" : sersitece "la ligne des orients, des progres"? (1) -
En fait c'est tout le pocéme luiendme qui constitue le foyer é&°un
mafletron attirent dans son orbite les 81&ments les plus opposés
pour les emalgemer et les fondre finalement en “tourbillons de
lupiére."

81 1'image n'est pas trop hardie, on peut dire que le
poéte procéde & la désintégretion de 1l'univers sensible, dés-
intégration de la maticre donc, pour en opbérer le fusior atomigue
en 1°81ément primordia)l ¢ lumidre. Ce qui préto quelque
vraisenblance & cette extrapolation c'eut la précencs sémantigue

dans le podme des quetre &léments qui, selon les Ancicns,

(I) MYsSTIQUE.
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eomposeient l'univers ¢

les souches des ronces
la TEREE l1g lande
la forét « les fdts

les prouves

les couraate
LYEAU 1%écume

le reflux

la jetde

les ocourants
L'ATR filent e¢irculaireunent
vers 1%est

Le FEU enfin, cer l'or sait que les métaux lui ont
toujours été associds (I) s et ils sont fortement repréaentés
ici avec l'argent, le cuivre, l'acier,

‘Ainsi en désintégrent ces éléments - comme nous l'avons
montré per la métonymie 4 la substitution des termes entre eux
et leur smalgame - c'est le fondement de 1'Univers que le poete
adsintégre 3 ec'est & dire la matiére (2), pour transmmer ses

atomes en lumidre.

Ces considérations faites, 11 serait tout & falt dans
la dynanique des ILLUMINATIOHES que ce tableau formidable eut
potr point de départ un simple jeu de lumieére auquel la vision
hallucirnde du podte donne vie et formes.

(I) Tant par leur origine que par leur travail, la mbtallurgie.

(2) bdien que ce terme soit devenu assez vagwe aujourd'hui,
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ANGOISSE

On ne gauralt peut-dtre mieux définir 1'angoisse
qu'en la rapproehant du “repos dclairdé" de VEILLEES I : celuie
6i comme celle-ls expriment un &tat d'édme du poete comportant
des effets physiologiques. A l'intéricur de cette structure,
nous chservons des relations par couples d'opposés § clest
ce que révele 1°étude de leurs composantes sémigues (I)

Repos &eleairé Angoisae
8tat de relaxation du corps &tat de contraction du corps
E %
&tat dominant 8 comnaissance étet dominé t ignorance
lumidre ténébres
plénitude | menque
puissance / sécurité faiblesse / peur sans objet

Ltangoise dn poéte se manifeste par un questiornement
gselon uno sdrie paredigmatiguet " se peuteil que ... " Ce
questionnement met 1'accent sur l'origine de l'argoisse
1l%ignorance et lem ténébres dans lesquelles se trouve le poste,
1'imposcibilité ou il est de se situer, Chaque question rcste
eens rbépomse.

"Se peuteil qu'Elle me fasse pardomner les ambitions
continuellement fcrasles eoot™
Rimbaud, n'ayant jamals chereh® & faire carriére, il

faut ontendre sens doute par "ambitions™ les aspirations qu'il

(I) tel gue nous evons analysé le "repos &olairé" dans
VEILLEES . _ -



éprouve d'@tre recounu & sa juste valeur par la Socidtf, clest

& dive d'8tre Soouté : c'est svsci le prflininsire & 1l'ection
pour celui gui a peut &tre "des sccrots pour changer la vie." (I)
Aspirations bien natureiles si l'on rappello les affirmations de
VIES I : "Je vous indicuerais les richesses inoufes" et VIES II

"Js suis un inventeur bien sutrement méritsat que tout ceux qui

*»

n'ort précédd 3 wun musicien méme, qui ai trouvé quelgque chosse
comme la clef de l'amour.” On-sait que le pocte ne rencontrers
. gue I'incompréhension la plus totale, méme parmi ses proches (2).
Dans OUYRIERS nous trouvons une allusion tres précise qui &claire
le texte : "l'hortible quantit6 de force et de science que

lo sort a toujours éloignbe de moi," Rimbaud se pldint ici

de n'avoir jamais eu l'occasion de matérialiser ses possibilitbs 3
-~ 1'adverbe "toujours™ est la réplique de "continuellement™ pour
reprendre le parallélisme des propositions, ("les ambitions
continuellement forasées”) tandis que'"le sori" ost reprie dans
")%inhabiletd fatale")

Do ce rejet de la societé - silence ou mépris, le poete
souffre profondément. Ne perle-t=il pas de son “atroce seepti-
ceismo™ (3) de "l'horrible quantité de force «.." et dea "ambitiens.
os Borasbes"? La violence extréme des adjectifs em est la
preuve e comme le crescendo du paragrephe final $ rouler "aux
blessures, ... 80X supplices; ... sux torturcs." L'impuiesance
4 se réaliser ne e traduit-elle pass par une mutilation de soi?
Htest=ce pas ce crime contre soi-méme (4) que Rimbaud doit ss
feire pardonner $ de n'avoir pas-gu dominer le sort (la

religion ohréiionns en effet recuse la fatalité qu®il semble

(I) DELIRES I s UNE SAISON EN ENFER

(2) DELIEES II (ALCHIMIE DU VEREE) -.s UNE SAISON EN ENFER : “Je
lui dis quelquefois "je te compremds.” Il haussait les
épaales.” ‘ B B T ' '

(3) VIES II -

(4) DELIRES I : UEE SAISON EN ENFER s "Un homme qui vent se
mutiler est Lien dauwnd, n'est-ce past"

NP @
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impliguer ici.

"Se peut-il qu*Blle ne fasse pardenner .o..® Notons gune le

pardon implique la culpebilité et donec la rosponsibilité qui
s'oppose & "1'irhabilité fatale®. Dauns ce jugement, "Elle"
pourralt venir comme fascteur de ddculpabilisation § obsexrvons
gue le sunjet n'est pas une simple personne, lg majuscule en
milieu de phrase signifie clairement qu'il s'agit¢ d'une persomni=
fication. De qui s'agit=-il? Ou plutét quel eat l1'Actant en
eause? On pourrait identifier le promom & la "goule reine de
millions d'émen et de corps morts et qui seromt juedsim™ (I)

On rapprochera goule de Vampire, et on observera sa personnification

Gensg le texte 4'ADIEY @ elie est "reine™, M"Elle"™ pourrait Gtre

identifié oinsi & "la citd €norme am ciel tsché de fou et de boue®,

le "port de la miséreo" (I) L'on songe & 1'imagerie populaire

de 1'ogre capiteliste, & le théorie marxiste de la snrexbloitation

de la force de itravail ouvriere. Rimband n'e~te=il pes fait

portie du "lLumpenproleteriat™ europlfen? Dos podmes tels que

VAGABONDS, OUVRIERS en sont en tous cas 1'illustration. (2)

_ Voici d'ailleurs que l'interrogeticn suivente reprend le
langage néme A'OUVRIERS : ®Se peut=il see = gutune fin aisée

répare lec £ges d'indigence «es?" compard & "nos souvenirs

d'indigents absurdes, notre joune miseére." 'Et le pcéte se prend

a os#érer, -~ gans trop y croire semble-t-il ("se peuteili...?")

une vieillesse confortable - ol 4l jouire de quelque sisence .

qui viondra effecer tous ces mauvais souvenirs. (noter que

#ainde" afeppose & "indigence® 3 il gignifie dono fortund).

(X) ADIEU ¢ UNE SAISCN EN ENFER,

(2) "Elle®, - la Vampire -, est une figure de sens dont le
noyen sémique est sans mucun doute 1'angoisse. Et cette
angoisse est agsocibe 4 un liem ¢ 1la ville, qui est
euspi lieu de sens (migére, déshumanisation, prostitution,
drogue) . _

misére s OUVRIERS, VAGABOKDS
déshumanisation : VILLE
prostitution, drogue ¢ PARADE, E
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"Sg peuteil see = gu'un jour de succeés nous endorme
sur la homte de notre inhabilet§ fatale?®

L% "inhabileté fatole" est explicitée dans le passage
précédenment eité G'OUVRILRS ¢ "1'horrible quaatité de force
ot de science que le gory o toujours éloignéede moi." Mais le
"jour de avecds’ nous perait devoir orienter l'identification de
1'Actent vers le drogue. En effet ce succés bphémére ne faite
11 pus réfdrence aux explosioms d'enthousiasme de HATINEE D'IVRESSE
et & la "révélation’sans lendemain de ROYAUTE ? C'est bienm cet
&tat d'euphorie procuré per l'excitant qui endort 1'&tre sur sa
faiblesece congdnitaleo "Je m'apercois que mon esprit dort, dit
Rimbaud dans la SAISON (I)s ™S'il éteit bien &veilld toujours
& partir de ee moment nous serions bientdt & la v8ritd ... clest
cette minute d*fveil qui m'a donndé la vision de la puretéi”
H'est-ce point toujours 1'excitent 8 1l'origine de oce "double
&vénenent d'invention et de suceés une raison"? (2) -

On relevera par elllenurs les parentés sémantiques nom-
breuses aves MATINEE D'IVRESSE, spécialement dans le dernier

paragraphe, aingi ¢ -

"nous 81 digne de ces tortures" et le "réve des enfants"
conpard "eux tortures qui rient". 3 - -

-~ "chaeun de nos ages" ot "leos figes d'indigences"

"1lg fenfare atroce™-et "le silence sirocement houleux"

"chevalet ferique™ et "les sccidents de féerie scientiw
fique®,

tendis que l'affirmation nietzschéenne, "démonedicu", renoue avee

1a pronesse "d'enterrer dans l'ombre l'erbre du bien et du mal." (3)

(I) IL*IMPOSSIBLE
(2) JEURESSE II

(3) L'affirmation de se propre divinité est une prise de conwcience
attribuable & la drogue. (of. lo témoignage de Baudoleire
dans les PARADIS ARTIFICIELS, ") fHomme=dien®).
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Le paralléle ne s'arréte d'ailleurs pas & ce seul poéme 3 ainsi
les "palmes" nous renvoient encor® au jour de succés de ROYAUTH,
“"ou ils s'asvancérent du c6té des jardins de palmes". Dans
JEUNESSE I, les blessures sont associées & l'ivresse : "l'orage,
i'ivresse et les blessures", aux desperadoes. Méme dynamisme de
1'imoge dans ANGOISSE : "Rouler aux blessures par l'air lassant

et la mer".

Enfin les "eccidents de féérie scientifique" (qui re-
prennent encore un théme de MATINEE D'IVRESSE : 1'élégance, la
science ...) comportent une juxtaposition intéressente ; elle

traduit le double effet des excitants

- dfune part pouvoif magique de transmuer la vision du
monde et de "dégager nos sens"™ selon 1l'expression de
SOLDE : et c'est la féérie

- d'autre part découverte des lois cachées qui gouvernent
l'univers, des rapports du Nombre et de 1'Harmonie, de
le mathématique de la vie (ce sont les "trouvailles,

les termes non soupconnés, possession immédiate” (I). Plus large-
ment c'est le pouvoir si particulier de la drogue de faire surgir
un autre monde dont 1l'objectivité ne le céde en rien au ndtre.

Linsi les fameuses Villes décrites par Rimbaud, - comme "ce ddme oee
artistique de I5000 pieds de diamétre environ", sont des illustra-

tions de cette "féérie scientifique”.

I1 est assez probeble gue "Elle", "la Vampire" désigne
bien une substance hellucinogéne, peut-8tre 1'opium. La figure
de la Vampire s'associe naturellement & 1l'opium lui-méme qui draine
la force vitale de 1'étre : sa volonté. Elle est remarquablement

la figure centrale du poéme de Coleridge intitulé “Christabel".

o

(I) SOLDE
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“The insge of the iecy vampire coalesced with the idea of opiua"

eonuente un suteur (I) qui @ &tedid la gquention.

Il es% poesible de's lers de rdconcilier 1'Asctant (la drogue)

avec le pocmo.

Se peutuil, ge demande Rimbaud, gu'elle me faase
perdonner mes &checs par le magie de son pouvoir, et les
possibilités inoufes qu'elle a découvertes (la "feérie seientie
fique" et plus encore ces "mouvements de fraternité sceciale").
C'est le "changer la vie®™ qui est emn balamce ici, les espeirs
entrevus de rbvolution par l'amour. Il ne tfaudrait pas négliger
pour autant 1°&trange bienveillance que la drogue introduit dens
tout regerd sur sol. DBaudelalre re l'ignorait pee ¢ | "J'en
conclug, dit«il que gi des fautes ancienres avaient nbecesnite ce
chfitiment temporaire, je pouvais compter cependant sur une bonté
gupbrieurs +oo" (2)

La lucidité sams indulgehce de BRimbaud sur la venite de
ces "jours de succes" est emportée par 1'irruption soudeine de
le vitalitéd du poete

"0 palmes! disment! -~ Amour, force! « plus haut que
toutee joles et glolres! » de toutes fagons, partout,
démon, dicu, « Jeunesse de cet atre-ci : moil®

Lfsngoisse, les doutes, le pessimisme, tout est balayé
‘dans cette dernicére affirmation d'une vitalite débordante
Epartout”) et résunée dens le "moi” final. Affirmatiom de la
suprématie des puisamnce de vie contre les pulsions de mort,
transcendants les eatégories morales (démom, disu) et plus
simplement toute réflexion pour situer le "moi", le juger.

L'unique valeur reconnue, et le poeto en falt la supreme valeur

(I) Ao Hayter ¢ "Opium end the Romantic Imaginatione"
(2) "Du Vin et du Haschisch® : p. 125, op.cib.
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(Ypims heut quo toutes joies et gloires"), c'est la force
vitale de 1'iwmour.

Apris cet intermdde, - mais quel rbveil de tout 1'&€trel, -
1l'angoisse dispaersit pour feire place & un ton messianique ¢ "(Se
peutw-il) que dee cceidents des fébrie scientifique et des mouvements
de fraternit® socisle solent chéris comme restitution progressive
de la& frenchise premiére? e+." On reconnait sans peine dans ces
"moavements de fraternité sociele™ ur &cho de 1'idéalieme
gbnéreux des journbes de la Commune, dont le nom lui-méme est sym-
bole & tout & tous. Le pecond idéalisme de Rimbaud, qu'il
gerda toute sa vie, est nonwri de l'esprit du I8e siécle : c¢'est
la confience plecbe dans les possibilités 1llimitées-de ie Reison
de transformer la vie. Optimisme qui contredit l'affirmation
préctdente de "motre inhabiletd fatale." MHais Rimbaud nourrit
vn veriteble culte de la Science dont son siécle "résolument
moderne® voit les réalisations prodigieuses.: Cette admiration
ron feinte se retrouve dans les "accidents de féerie scientifique.”
"Aceldonts” & ici le sems d'imprevu et par extemsion, de découveric
voe ptupéfionte. |

De la conjonciion de ces denx idéslismes le pocte ettend
et espére le retour & la transparence des coeurs (chore & Rousseau)

& 1'8ge d'or de 1'innccence partegbe ¢ 1la "franchise premidre'.

" aeo lMais la Vampire qui nous rend gentils commande
que nous nous amusions avec ce qu'elle anous laisse,

ou qu'gvtrement nous soyons plus drdles."

Ffest=ce pas utopicme que tout cela? La Vampire se
charge de rappeler'brutaicmont le podte & la réelité de ea
condition ¢ 1les eontraintes de la dépendance forcent la soue
mipsicne Anssi la misdre est triste ¢ s8i 1l'on veut y échapper

il faut commencer par étre plalsent, sociable, "rontsr amn diapason
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des cemercdes.” (I) er un mot, oire"drdles” & la fagon de

Jacguea le Fatsligte.

"Que nous nous amusions avec ce qu'elle nous laisse,"
ntestece pas encore référence aux peradis artificiels ¢ 1'amuse-

ment gu'elle abandomme & la misdre, c'est cortainement la drogues

La "Vampire" e'est bien sdr 1'archétype de ltangoisse,
jei figurd dens 1°opiume

Le dernier peragraphe du poéme eat significatif des
pulsions vers la mort qui envahissent le poéte face a4 l'angoisse.
La volontéd de vivre senble avoir abandonnéd 1t'é&tre qui se laisse
couler et rouler dams le flux des &vénements.. A la lutte con=
stantc pour dominer son destin et & l'angoisse qui 1°aecompagne,
le poéte préfére 1l'cbandon ("l'air lassant"), qui, s'il est
gyrnonyne de défelte, apporte dv moins la paixe CPest le reméde
ultinme & 1%angoimse, l%appel su sommeil de l'inconscient, le-
retour an néant.

Dana le verbe "roulexr", cet inconscient cst symbolisé
per la mer dont le rythme - le bercement - inlassablement reprie
ost proche du sommeile A partir d'un axe sémantique principal }
"rouier", la conclusion du poéme se developpe dans un cedre

paradignatique dont la structure est le suivante

Rouler aux blecsurea / par 1l'sir lassant et la mer

aux supplices / par le silence des eaux et de '

; . l1'aiyr meutriers
aux tortures qui rient / dans leur silence atrocement

hquleux

Moins peute8tre que &'un sppel eu néant, il s'agit d'une

(I) vVIEs II
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acceptation do son wori daas leguel le podte trouve queique
epaisement : 1'imege de la mer (I) reste toujoura présente
dans "le silence des eaux" et le silence “liouleux", méme s'il est

atroce.

Nous avons povligné ¢éid la continmuitéd de 1'axe
sémantique VILLE e misdére - drogues Sa cohérence n'est pas
dérontie par les informations dont mous @ilsposons sur 1'Angleterre
du I9e siécle (2). Il apparait, selon les sources revues par
1'auteur, que l'opium &tait alors de consommation courante (3), et
trés répandu dens les classes laborieuses. Ce qui n'est pas pour
surprendre puisqu’il était meilleur marché que le gin om méme la
bidre. Un rapport médical de 1'épogue déclere qu'"il n'y a pas
le semedi soir un seul village dens tout le Lancashire (ecentre
du textile) ol 1l'on no puisse trouver de boutique au comptoir
envehi par les fioles du cordisl ; cecli pour la satisfaction des
ouvriers rentrant des ateliers." On dit que De Quincey gardait
octensiblement sa provisien dans une csrafe et les invités prenaient

paxrfeis le liquide pour du porto.

(I) Nous retrouvons un chaup sémantique trés voisin dans NOCTURNE
VULGAIRE ¢ "Et nous envoyer, fouettés & travers les eaux
clapotanie et les boissons répandues, rouler sur l'abol des
dogues.”

(2) ef. A. Hayter s "Opium end the Romantic Imagination™ Ed. Faber
& Faber : London I968.

(3) soue sa forme suoceldande (le laudanum). Les importations
anglaises passdrent de 22000 1lbs en 1830 g 90,000 em I860.
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ARBARE

|

"Bion eprés les jours el les saisorns, et les 8ires

‘et 1loa payc, eeo

Le rythme de la phrase est doux et harmonieux et lent
gréce A& la ceravene des conjonctions. Mais voild une intro=
duction qui pourrait &tre le départ d'un conte ¢ nous entrons
d*emblée dans un univers birange sux sntipodes de notre monde
femilier. FKos points de ropére habituels sont effacés $ 1le
temps (aprés les jours) et l'espace humain (les pays), nfexistent
plus, peuteétre parce qu'ils sont désertés (aprés .eo les atres).
Leg caisons mémes qui rythment la vie ont passd : notre wieux

monde est loim derriére, & une distance considérable (bien aprés).

"L%air est immobile. Que les oimeavx et les sources
sont loin! Co ne peut 8tre que la fin du monde en avangant."
disait Binbaud dens ENFANCE IV, Nfest-ce pes un sutre monde qui
est annoncd ici, dane cet su-deld du temps et de 1'espace, dfol nous
parvient la voix du podte? Un autre monde & la jonction de 1'ine
consclent pergonnel et de l'inconscient collectif, celui de la
Genépe, ontogéndse mais amussi phylogbnéce.

"("Moi, la premidre conscience du Chaoe) je suis le con-
temporain des origines.’ J'ai habitd le monde informe ou sommeillent
des bétes hermaphrodites .. = guand les doigts, les nageoires et
les siles 8taient confondus, et que des yeux sans totn flottaient
somme des mollusques .o (I)

Lprés ee transport dens un su-delsa nimbé d'une sura

(1) of. "La Tentation de St. Antoine™ $ G. Flaubert : p. 188
Eds Famquelle ¢ Peris I919.
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wegique, la chute de la phrase est dure, choquante méme ¢

"Le pavilleon em visnde maignante spur la seile dea

ners et des fleurs avetiques "

Ay premier ghord 1l'image n'a rien de pobtique 3
1%6vocaticn de la "viande saignante" eet plutdt répulsive,
Gtronge en tous case Meis non point unique ¢ dans APRES LE
DELUGE mous trouvons des "&tals" et le "sang coule (ra) oee
enx abettoirs ese". Son importance dans le poéme est soulignbe
par vn retour périodique, jusque dans la finale, comme si 1l'image
6tait le point central de la vision pobtique vers lequel le
regard du poédte revient toujours. L%imege exerce sinsi une
force d'attrection sur tout le poéme, et vraisemblablement
dbtermine lo %itre méme : BARPARE, DPeutwon préciser le con-
tenu de 1%image? "Le pavillon" est essoci® & 1la sole. Deans .
VILLE I, “l%ardeur duv ciel pavoise lea ngts™s Et il y a des
“"opiflemmes &clatants. Or celles-ci sont faites "d‘un tissa
de goie de couleur rouge" (I) et on les recevait avant de
partir en guerre. Par silleurs, le poéme précedent,
METROPOLITAIN, s'achéve sur “les drapeaux noirs ... et les
perfuas pouvpres du soleil des poles” 3 les “mers et les

fleurs arctiques”de BARBARE appartiennent & la mbme contrbes

Le puissence de l'image tient & ea "présence", e'est
& dive au caraotére d’extbriorité gu'elle pomsséde vis & vie du
poéte. Celui=ci manifeste dens un eri d'&tonnement 1'etat de
ravigsement dans lequel le tient la visiomn ¢ ™"Oh!{ 1le pavillon
de viande eaignante ..." E{ pourtant, - et cela est d'autant
plus remarquable, il s'agit toujours de la méume vision. Son
pouvolr de fascination est donc extrsordinaire. Puas suffisant
nbanmoine pour enbantir la facuwltd critique ¢ par deux fois

le podte reetifie L'imprescion dans laquelleo ses seng sont tenus ¢

(I) Littrd
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"elles n'existent pas" prbicise~t-il & propos des "fleuxrs
arctioues". Mais, chose curisuse, sa rbserve se limite au

décor de 1la vision, aux "mers et (aux) fleurs arctiques.” Le
“pavillon en viande saignente® quent & lui, semble persbévérer

dsng le monde rfel; en ce sens gu'il n'appartient pas & 1'illusion.
Comment eoncilier ce paradoxe? La seule explication satisfaisante
¢'est que le poeéte "conmserve un reste de conscience qui survit

& la vision oee et empéche son imaegination de trop s'Gcarter de

la réalité." (I) Le poéte se trouve dens un &tat de rove oveillés

il maintient ainei partiellement le contact avec le réel.

Quelle est 1l'aire sémantique de ce paysage intérieur?
Nous avone observé la corrblation avec le titre du poéme
BARDARE, par opposition au civilis$ qui mango les alimente cuitse.
La "viende ssignante" e‘est aussi la chair dans sa nudité qui
bveille peut &tre 1l'appbtit sexuel, comme le suggére ce passage
de BEING BEAUTEOUS 3 "... 00 corps adord ; des blessures
§cerlates et noires (couleurs au sang) &clatent dans les chairs
superbes." Elle est encore assccibe & la soie dont la
symbolique sexuelle est &clatante dens NOCTURHE VULGAIRE 5 Yece
pour B'enfoncer jusqu'auxr yeux dans la source de soie." Par
sa douseur, ls sole est bien féminine, elle babille le luxe
nmais surtout ne serait-elle pas assocife & son derivé shmantique ¢
la luxure? = luxure pour laguelle le peéte professe une dévotion‘
certeine : "magnifique, la luxure ;" (2) Lt ne tient-il pas
de ses "ancéires geulois™, (2) & 1'habillement “barbere® (les
"§corcheurs de b&tes"),(2) "tous les vices", surtout la "paresse".
Dans CONTE nous observons les mémes séries d'associations
l'oisivetd, le luxe, les femmes,; l'orgie, le fou et le sang. Il

serble donc blen que Bimbaud exprime ici le noeud de fixation de

ses pulsions les plus animales, oi l'acte do dévorer ls chair

eat & 1ls fois sexuel et carnassiers.

(I) Moresu de Poure : "Du Haschisch et de 1'Alifnation Mentale"
op. clte Po 650 :

(2) MAUVAIS SANG s URE SAISOH EN ENFER.
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Les "fleurs arctiques" représentent une variante des
"parfums pourpres du soleil dea p6les" (I) et mettent em valeur
le contrasie des symboles du fen (le sang) et de la glace
(arctiques) t mais su deléd, ¢lles sont peut-éire le signe du
grand froid qui glace 1'affectivité du pocdte, qul étreint son
"eoeur golé." (2)

La vigsion nous ouvre ainsi megnifiquement la demeurs
intérieure du poc€te, surgie des profondeurs de son inconseient.

D'od la primauté des sensations : le godt (la viende), le

toucher (la soie), l'odorat (les fleurs) et le richesse et 1'&clat

des couleurs $ « bleu / vert 1l*arctique
les mers
rouge / noir le sang
la soie.

Cette primauté des sens tendrait & montrer que le poeie
ge trouve dens un &tat hallucinatoire ¢ 1l'hallucination a en
effet été€ précisément défini comme "le réve des sens extérisurs" (3)
Elle est notée comme un phénoméne typique de l'action des substances
toxiques (opium entre autres).-

", ee Romis des vieilles fanfares d*héroisme - qui
nous attaquent encore le coeur et la téte = loin

des anciens assassing - "

“Remig" des vieilles faufares d'héroisme - ",comme 1'on
se remet d'une maladie ¢ e'est le refus de l'exaltation fecile,
artificiolle, orchestrfe. Exaliation du coeur $ '"notre tres
pur emour®, (4) et de la téte s "1'81&gance, la science, la

violenceo." (4) dont les tentations ne sont pas tout a fait

(I) METROPOLITAIN

(2) MAUVAIS SANG : UNE SAISON EN ENFER
(3) MOREAU DE TOURS & ope Cite po I42
(4) MATINEE D*IVRESSE
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tteintss ("gqui nous attequent encore eee"). " » loin des
anciens assassins® pourrait ¢tre une référence su fanatisme
mewrtrier de la pecte deg haschischins du Vieux de la Montagne.
L'exgltation dangereunae de l'ego, potentiellement tounjours
précente, a 8§t8 roconnue pour telle et &cartle. Désoruais le
podte semble me tourner exclusivement vers le monde des sens qui
forme tout son univers : %0 Douceure, 6§ monde, & musiquei™

Les interjections manifestent le lien intime et 1l'harmonie entre
gon fme ot le réve des sens ¢t il est véritablement subjugué par
les rerveilles révélées. Les impressions sensorisles qu'il en
regoit se fondent en “doumceurs" et le poéte ne peut que répbter
son enchantement : "Douceurs!". L'image la plus adéquate pour
exprimer les sensetions du poéte (&tant donné la "soie" - et
1'on aura en mémoire la "source de soie" de NOCTURNE VULGAIRE)
serait celle du eccon, symbole de la vie dans la béatitude de
ltespace intra-utérin.

Ainsi & 1l'abri du cocon produit par les sens, la fureur
des élémente ne fait qulaccroitre le sentiment de bien-étre ¢
"Douceursl Les brasiers, pleuvant aux rafalces de givre, =
‘Douceurs! 1les feux & la plule du vent de diamants eceo”

Nous assistors ici eu paroxysme du réve des sens qui opére comme
un creusct dans lequel les images réelles (brasiers, feux, pluie,
refale; vent) sont smalgandes et fondues ; ainsi : "les brasiers,
pleuvant ..¢ la pluie du vent". Et de cette fusion ¢ " ... le
coeur terrestre éternellement carbonisé pour nous", le podte
extralt des trésors qu'il répend a profusion, dismanis qu'il

jette & tous les vents s "les feux & la pluie du vent de diamants
jetbe eeo" ecer la mource en est inépuisaeble., Ce "coeur terresire",
¢'est bien plir le symbole de 1'Amour qui est eu centre du monde

et au coeur de 1%€tre et qui réceéle lea richesses inouies (I)
8'il eat "carbonisé pour nous", c'est que l'Amour est partout,

(I) VIES 1.
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"véritd, qui peut-ftre nous entoure avec ses anges pleurant ..o" (I)

Et le monde appﬁrait alora comme neuf, "loin des
vieillss retraites et des vieilles flammes, gqu'on entend qu'on
gent." “"Les brasiers et les &cumes " sont signes de purification,
oomme la glace (le givre) et le cristal (les dismants). Puri-
fication par le feu (les brasiers) mals aussi par la mer (les
écunmes) "que j'aimais comme si elle et du me laver d'une souillure"
(2) nous dit le podte. "Loin des vieilles retraites" et des
"vieillaes flammes" &voque cet éloignement du temps, du poete situé
aux confins "des Jours et des salsons", de méme que "vieilles
fenfares d'héroisme = "; mais point totslement effacé puisque
encore présent aux sens : "on (les) ehtend", "on (les) sent".
Ctest 1'8ge de MATINEE D'IVRESSE deja &vogué, "loin des enciens
assassins”, et peut-8tre eussl des réveries de NOCTURNE VULGAIRE :
"an souffle disperse les limites du foyer."

Ctest le méme monde neuf dont le poote pe;goit la
"pusigue des sphéres" (3) : "La musique, virement des gouffres
et choc des glagons eux astres” et qu'il avait entreva dans
ENFANCE V : "Aux odtés, rien que l'épaisseur du globe. Peut-&tre
les gouffres d'azur, des puits de feu. C'est peut-étre sur ces
plans que se rencontrent lumes et cométes, mers et fables." Le
“"yirenent des gouffres" &évogue la magle concentrique des ondes
sonores par ascimilation eu fameux madlstrom 3§ nous reconnaissons
la méne dynamique du maélstrom dans MARINE, le “Voyage" vers le
Centre, duguel émene l'immense vibration qui soutient le mondee (4)
" ses et choc des glafons sux astres." rusique d'une puretd
cristelline qui vibre "dans le silence astral". (5)

(I) L'IMPOSSIBLE 3 UNE SAISON EN ENFER
(2) DBLIRES II / UNE SAISON EN ENFER
(3) cf. "Silences traversls des Hondes et des Anges®” dans VOYELLES

(4) cgo Hefval ¢ "Du sein des ténebres muettes deux notes ont
resonne, l'une grave, l'autre aigué - et l'orbe éternel
s'est mis & tourner aussitlt.”

(5)  FAIRY
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"Bt 18, les formes, leas sueurs, les chevelurss et
les yeux, flottant, Et les larmes blanches,

bouillentes, ~ & douceursi - ..." (I)

Dans FLEURS nous voyons "la digitale s'‘ouvrir sur un

tapis de filigranes d‘argent, d'yeux et de chevelures." (2) La

vision reproduit cetic asssociation étrange ¢ 1l semblerait que

1tunité de la perception sensoriasle soit écletde. Les organes

détachés du corps menent une vie autoneme. Les corps eux-néues
L P 1812

n'ont plus de substance ¢ 1ls ne sont plus que des "formes",
ctest & dire des contours, ou des sécrétions (sueurs, larmes).

C'est & dire qu'il s'opére une liguéfaction de la sensation, une

osmose "avec le milieu ambient - tout devient flottant, tout est
"douceurs®™, Cet étst d'osmose nous parait reproduire les conditions
de la vie intre-utérine ou le foetus baigne dans le liquide emnio=
tique. (3) Le suite du poéme renforce cette orientation de la
lecture, avec l'intervention de la Femme ¢ " - et la voix

féninine errivée au fond des volcans et des grottes arctiques.®

"La voix féminine™ renforce le sentiment de bien-€ire,
elle est la douceur personnifide. Elle parvient jusqu' "aﬁ fond
des volcans et des grottes arctiques", symboles du feu et de la
glace. Ainsi les "eratéres ... rugissent mélodieusement «e."(4)

et les glagons renvoient 1'écho de la musigue divinee.

Le voix férinine entendue su plus intime du poste c'est
1*'écho de la Meére qui epaise révoltes et coléres (les volcans),
qui réchauffe le "cocur geld" (les grottes arctiques) ; dems ls
symphonie des "Douceurs", ¢%est la note qui s'éleéve ot atteint

1*8tre daus snee profondeurs.

(I) of. Baudelaire 3 "Alors sur les eaux mouvantes de 1'Ccfen, la
mer r'apparut pavée d'innombrables tétes tournées vers le wiel:
des vigages eo. par williers, par myriades, par générations,
par sidecles". im "Les Paradis Artificiels™ : La Plefadee

(2) wunous soulignoms ~ -

(3)  Et préoisément cette vie foetale retrase dans 1'ontogénise les
% . g 0]
étapes de la phylogénése, c¢fe "Thalassa" $ Sender Feremcsi 3
Ede Payotoe

IA\ R e g W o -
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SOIR HISTORIAQURE

- "Em quelque soir, par exemple, que se trouve le

touriste peff, retiré de nos horreurs écomcmiqueseso®

Relevons immédiatement le rapport d'homologie qui unit
se texte 4 l'introduction de PROMONTOIRE (I)

Soixr Historigue Promontoire
en quelgue goir 1l'aube d'oxr ot la soirde
frissonnante
que se trouve trouvent
le tourist nalf nodre brick
retiréd de ncs horreurs au large
dconomigues

Ce "tourist naif" m'eat eutre que Rimbeud, si l'on
poursuit la lecture du pocme ¢ "“La néme magie btourgeoize a tous
les points ou la malle nous dbposeral” - "Touriste" et "brick"”
ont la néme origine anglsise et couvrent le méme théme du voyege.
Enfin, "au lerge" et "retiré des horreurs dconomiques" admettent
un troisidme terme commun @ 1'ieolement, celul qui se tient &

1%6cart du monde.

Le style impersonnel renforce 1'86lément descriptif du
poémeo hingl les verbes - "trouvent® et "se {xouve" 3§ espace
environné par le cosmos 3 ainsi - "en quelgue soir® et "1'aube
d'or et 1a soirée frissomnente. On peut méme dire que le point-
sujet est engleuti dane 1°immensitd du cosmos. Clegt'l'amube dfor"

qui "trouve notre brieck" dens PROMONTOIRE. Quant au tourist naif,

(I) Beudelaire ¢ "e.s fixent mes yeux sur 1f&tcile polaire, so.
pour évitexr de doubler de nouveeu tous lem caps et les
proronteires gque j'avais rencontrés.” in "Les Paradis
Artificiels®” ¢ p. 350 ope ¢ilte
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son espace est le gair environnd par les "Rumeurs dos villes ..
eu soleil, et toujours"” (I) et par le ciel "sur le coushant”
(SOIR HISTORIGUE).

De ces deux leciures paralleles ncus pouvens egsayer de
dégager un lien podtigue (2). Ce lieu est défini : - d‘abord par
1'igolement du monde extérieur (an large, retiré de nos horreurs
écononiques) puis par une contemplation, 1'individu étent saisi
par la grendeur du ceemos ("1'sube d'or", "les chromatismes
légendaires, sur le couchant“). Et immbdiatement 1°admission
dans ce lieu crée un btat poétique privilégié ¢ “l1a main d'un
neitre anime le clavecin des prés 3". Isclement et contemplation
conduisant & la vision pobtique, environnement c¢rfpusculaire ou
nocturne ("en quelque soir"), ne somt-ce point 14 les Eléments de
la veillée? La présence de "prés” ne constitus pas une prbsomption
négative, - au contraire si l'on se vbtdre au texte du podme
VEILLEES I s "C'est le repos éclairé, ni fidvre, ni langueur,
gur le lit cu egnr le pr&," HN'oublions pas la puissance magigue
attachbe & la vision pobitique dans la veillée $ "La plaque du
foyer noir, de réels soleils des gréves : ahl puits des magies ;
seule vue dfaurore; cette fois." Maglie qui cst révélte par la

puissence de r6alith t le podte prbeise biem "rbels soleiln."”

De ntme l'snimation de la nature t "le clavecin des
prés" partieipe d'un pouvoir sur les choses inanimbes 3 Rimband
¥y reconnait "la main d%un maltre.® (3) Nous reconneissons sa
signature dans la facult® de s'identifier % tontes les formes
erbtes, de les volr avec 1'oeil intbriemr, seul capeble d'animer

la vie secrite qui est la leur. Il s8laglit bien de participation

(I) DEPART

(2) ef. Nerval @t "Je me trouval sur une cbte &cleirbe de oo
Jour psens s80leil c.ce™ s"Aurelia®

(3) "Lo véritable podte nfest en &erivent que 1'anditeur, non
pas le maitre de ses caractéres ... il lees regerde agir,
comme dane le xéve," ¢ Jean Peul t eps cit. L. Bbguin ,
pe 189 3 "L'Ame Bomantique et le Rével
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‘5 ces formes d'existence (ou d'étye) puisque los sens y prennent
part. Ainsi dens APRES LE DBLUGE, wn lidvre dii sa pricére dans
Rles clochettes mouvantes", "les %leurs regarialent" ;  dans
EFFANCE "les fleurs de réve tintent” et il y a um "clair déluge qui
sourd deg préso” Le maitre est bien celui qui a le pouvoir
magique 4'animer la nature 3 ce n'est pas Bimbaud qui icl n'est
quteuditoure (I) Le touriste qui peut toujoura (2) aveir recours
& ce maftre ne merait-il pas dépendent de ce dernier? Sa nalveté
("naff") est peut=dtre le foit de celui qui nme parle pus le
langage de la tribu comme le suggere L'IMPOSSIBLE s "Le Monde}
les marchends, les naifsi"™ (3) Mais le touriste est aussi un
observeteur "sérisux" puisqu'il a au déceler "les horreurs
économiques."

" 00 on joue aux cartes au ford de 1'étang, miroir
évocateur des raines et des mignonnes eee "

L'6vocaticn est un terme de magie 3 le miroir est le
symbole de l'illusion de la réalitéd, illusion qui permet ici ce
voyage done le temps, dens l'histoire. La scéne ept animée ¢
"on joue eux ecartes", gaie, associée sux accords du claveecin

avee “des reines et des mignonnes."

Le style impersonnsl "on joue", "on a les sainies”

renforce l'ebjecetivité de la desoription. Il s‘agit donc bien

de visions provoquées per le meitre du spectacle dont lo poéte

est & la fois guteur (puisqu'il lui préte la forme des mots) et
spectoteur ( qui econtemple, ou &coute son expérience). L'objectie
vité de ces visions les ruonge parmi les hollucineations. Le pocte
est & l'lcoute de ce qui se crée en lui selon les termes de la
LETTRE DU VOYART ¢ "8i le euivre stbvellle clairon, il n'y a
rien do sa fauteo. Cela m'est évident 3 J'assisto & 1'éeloszion

de ma pensée ¢ Je la regarde, je 1fbécoutle oc.o" et encore "ei

(1) ¢fo Supra t "Le véritable podéte nlest en Hcrivent seoes®
(2) “en guelque soir"
(3) UNZ SAISON EN ENFER
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ce qu'il rappoerte de ld-bas a forme, il donne forme, si c'est
informe, il donne de l'informe."

“on & les saintes, les voiles, et les fils d*harmonie,

et les chromatismes 1légendaires, sur le couchaat."
Les formes "sur le couchant" se dissolvent, se font
&vanoscentes s'8tirent en fils d'harmonie (I). Remarquons le

procddé synesihésique unifiant sons et couleurs 3

les saints los chromatismes

N
les voiles T' sur le counchant

——> les fils d‘harmonie

La synosthésic n'est-eile point justement wn "déréglement
de tous les sens™?

"eoll frissonne au paasﬁge dee chaspes et des hordes."

"]1" représente peut-étre "le tourist nalf" maia il
nous semble que le touraure est plutdt impersonnelle pour marguer
la dominance de la gencsntion e sensation unique que nous
vrenecontrons réguliérement dens les ILLUMINATIONS,(2) sinsi dans
PROMONTOIRE t "la soirée frissommnante", dans VEILLEES : ™Le
réve fraichit.”

~Soit encore que le texte exprime une vision d'apocalypse
(3) t et ce serait elors la mort qui passe. La Mort cst souvent
figurée & cheval (Apocalypse, Direr) 3 dens ORNIEEES il y e
"den cereueils .eo drespant les panaches dfébene, fileont au trot
den greands jumenies bleues ot noires." Dans ce méne poémo, cette

derniére inage est associde comme ici aux comddiens. Avec lours

(I) ef. dans PONTS 3 “les accords mineurs se croisent, et filent ..

(2) of IRING BEAUTEOUS
H
PAIRY

(3) Dans 1'€tat de réve bvelllé qui est celuil du poéte = croyons
£
nous « une gensation peut produire le réve et 2'y intégrer, par
traduction ou pexr condersation comme dans la nétonymie.

e
»
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costunes barields, leurs chars, leurs chevaux, leur troupe peut
évoquer quelque "horde" barbave ¢ "la comddic goutte sur les
trdtoaux de gazon." Remarquomas l'effet stylistique de cone

centration produit par la double métonymie « la comddie goutte
len trétecaux de gazon.

Processus d'amalgewe et de fusion des éléments qui donne

naisssnce & une impge neuve ot suxproenante.

" " 400 Et 1l'embarras des pauvres et des faibles sur

ces plans stupides! "

"Ces plans® indique uhe projectiion dens un espace
visionnaire comme le montre l'enchainement du texte ¢ "A sa
vision esclave +.." Déjd dans VIES-I le poédte proclamait
"Je vois la sultel", et il dressait le méme constat navrant 3
"Qutest mon néent auprés de la stupeur gqui vous sittend?® Il
est remarquable que la "stupsur" ge situe svw carrefour sémentique
de "ltemharres” (des peuvres) et (dee plams) "stupides.® Les
"pauvres" et les faibles" s'opposent ici sux conquérants (les
hordes, 1°Allemagne, "les déserts tartares", "les révolies

gneiennos").

"Quant au monde, quand tu sortirss que sera=t-il devenu? En

tous ceas rien des apparences actuelles™ prévoyeit Rimbaund dans
JEUNESSE IVe E¢ en effet le monde qui va surgir east "um petit
monde bléme et plat see", placé doublement scus lo signe lunaire @
#1'A1lemagne s'échafauvde vers des lunes" § 1tadjectif "bléme"
eppartient & la néme constcllation sémantique : "les blénes
figures lunaires oeo"™ (I) qui apparsit encore dans ENFANCE V ¢
"Cieat peut-8tre sur ces plans que se renconirent lunes et
cométes, mers et feobles ..o Pourquol une apperence de soupirail
ﬁlﬁﬁiiﬁiﬁ"ell@ an. coin de la vofite?™ Un monde sinistre, done,

sans vie, morne ("plat"), mesquin, &triqué ("petit”) que le poéie

(I) KOCTURNE VULGAIRE



résuné en un seul mot 1t Dbourgeois. Ceo rétréciscerent de
l'espace est co-extiensif 4 l'expension du cagpitalicme conquérsnt.

“La méme magie bourgeoise & ious_les points ou la malle nous

déposeral” Cette "magie" & leguelle 11 faut se soumettirel ¢
"les blancs débarquent. Le canond Il faut se soumetire au
baptéme, s'habiller, travailler." (I)

On reconnait tous les meux imputés par Rimbaud & la
gociétd bourgeoize 3 le "baptime" est le asymbole de la naissanece
4 la culpebilité chrétienne (2)- 3 "s*habiller" signifie la
perte de l'immocence, l'hypoerizie bourgeoise enitiretenue sur la
gexualité 3 “"traveiller" dens cette société c'est le signe de
l'aliénatioh car la vision du traveil est "escleve'. “Travailler
paintenant jameis, jameis 3 je suis en gréve" s'écrit Rimbaud
dans som progremme de voyance (3)e On reconnait le jugement
impitoyable porté sur notre civilisation par Hietzsche dans ce
passage parallcole de MAUVAIS SANG : "La race inférieure a tout
couvert - le peuple, comme on dit, la reison ;3 1la nation et la

scienceo™

Comment échapper & l'enserrement de la "magie bourgeoise',
2 1'ennui ("un potit monde; bléme et plat") et & l'angoisse
("cette atmosophére personnelle; brume (4) de remords physiques®)
qutelle secréte partout avec elle? Le podte répond implicitement
neis par 1ls négetive : "puis (aprés le monde bléme et plat)
wn ballet de mers et de nuits connues, une chimie-sans wvaleur, et
des mélodies impossibles.® Ce qui doit sucebder & le magie
bourgeoise, c’est une autre magie, une "chimie sans valeur®,
c'ost & dire mens pouvoir réel de transformer le monde. Clest

une chimio qui opére donc & bon marché sur l'ennui et l'angoisse

(I) MAUVAIS SANG ¢ UNE SAISON EN ENFER
(2) "Je suis esclave de mon baptéme"” (NUIT DE L'ENFER)
(3) Lettre & Izambawrd du I3 mai ISTI. .-

(4) *Nous culiivons la brume ... Mo Prudhomme est né avec lo
Christ" déolare Himbaud dans 1'IMPOSSIBLE (UNE SAISON ER
ENFER) o T



car ¢lle ne s'ettroue pas sux conditions qui leg suscitent.

" Rinbsud fait trées probablement icl gllusion aux drogucs qu'il
conneit ¢ "un ballet de wers ét de nulits connues eeeec des
mélodies impossibleg " dbecrivent ainsi les fantesmes de leurs
effets, et la désillusion qui s'ensuit.

SOIR HISTORIQUE =fechéve ainsi sans la moindre lueur
dtespoir pour l'humanité, "la race inférieure a tout couvert" 3
la fin du monde bourgeois n's pes d'autre perspective gque
1tApoealypse dont il convient de "surveiller" les "certitudes
81 peu malignement indiquées dans la Bible et par les Fornes eee"
Remarquons que pour Rimbaud le cataclysme final ne fait pes de
doute, il sagit d'une "certitude" et conclut-il "ce ne sera point
un offet de légendol®
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MOUVEHNENRNT

"Ligir ost immobile. Que les oiscaux et les sources
-sont loin! Ce ne peut étre que la fin du monde en

avanganto" (1) et le podte ajoute 3

YPourquoi une spparence de soupirail blémirait-elle
au coin de la vollte?" (2)

Nous mctitons en exergue ces extraits des pocmes d'ENFANCE
pour relever le chemin parcouru par Rimbeud depuis le début des
ILLUMINATIONS. Ces deux pocdmes ont en commun le théme de la
Demsure ¢ le "ealon souterrain" au cenire de la terre (ENFANCE IV)
"d une distance énorme su-dessus de mon salon souterrain ...", et
"le souﬁirail" 4'ENFANCE V. Le pocte accomplit un "voyage su
bout de la nuit'- ¢ "ville monstrueuse, nult sens fin." (2)

Le terme de ce voyage doit étre l'ensevelimsement dans le néant 3
"Qu'on e lowe ce tombeem eie Je suis maitre du silence." (2)
Tomobilitd, repli sur soi, enfouissement au sein de la terre ot
rupture avec le monde, nous trouvoms dans ENFANCE V les éléments
d'un déslr de régression thalassele - c'est a dire que le poete

est habité par des puleions de mort.

MOUVEMENT au contraire obéit a la dynamique de la volonté
de puigsgnce ¢ 1°eppace claustrophoblque A4A'ENFANCE feit place asux
nouvesux horizons qui sfouvrent devant "los congufrants du monde."
Coux-ci sornt "en prise" avec tous "les influx de vigueur.® (5),

comme le suggdre "1'fnorme passade du courant."” Le néant-de l'ennui

(I) ENFANCE IV
(2) ENFANCE V.
(3) ADIRU ¢ UNE SAISON EN ENFER,
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("ces livres sans inté#&t”d' BNFANCE V) devient "1'héroisme
de le découverte" et le silence se falt "extase hearmonique."
L'angoisse ("le boue est rouge ou noire")(I) et l'oppression

("nuit sans fin" (I) ) ee dissipent devant “la lumiere diluvienne."

Voila done deux poémes des ILLUMINATIONS en rapport dismétralement
epposés 3 deux moments dans 1'évclution de Rimbaud, dont
HOUVEMENT est un sommet, par l'optimisme et le dynamisme qui
1taniment,

Au centre du poéme, se subztituant & l'image pesante du
tombean, se dresge la havte et noble figure du "Vaisseau." Ce
vaigsoou ept l'archétype Ge 1*Arche 3 il emporte les nouvelles
fondations du monde : ™l%&ducation des races; des classes et
des bétes™ et effcctivement le cateclysme du Diluge est prasent
dans ls premiérs strophe evec ces "voyageurs entourfs des
trombes du val et du strom." Le ciel et la terre semblent
confondus dans le déversement des eaux. (Strom pourrait 8tre
d'aillours 1'abréviation du "maélstrom™ pour respecter la
symétrie de la figure sémantique, trombe == strom avec rinme
croisds.)

Ces mystérieux voyageurs n'ont cependant rien a craindre
au milieu des &léments déchalnés 3 "le sport et le comfort
voyagent avec euxe" (2) Ce sentiment de sécuritd et de supbriorité
est la pure expression de la victoire de lthomme sur les forces
naturelles, MOUVEUENT est un poéme secientigic et humaniste ¢
foi dans la science et confiance illimitée dens le génie humain.

"Ces connuérants du monde"” ne sont que les héritiers des grands

(I) ENFANCE V

(2) ef. Baudelsire s “bonheur de savant et de solitaire
amoureux du confort ¢ ... une belle bibliothdque et
l'hiver feisant rage dans la montegne." in "Les Paradis
Artificiels" ¢ oeve cits po 356 t Tome I, La Plelade.

On notera, au deld de la parenté de tom, l'oxthogrephe
anglaise, « reprise deux fels per Rimbaud (cf. SOLDE).
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voyaegevrs de la Renaissancec. ITls eontinuent la tradition
humeniztes (I) BRimbaud a 1'intuition de l'immerse parti que
1'homme pourrait tirer de 1'énergie enchainée dans la nature.

Sans la nommer précisément, il définit 1'énergie hydro-électrique
"une digne oee la route hydraulique motrice ..." et "les chutes

du fleuve, so. la célérité de le rampe, 1l'énorme passade du
courant o.o"™ Lo podme charrie donc leg qualités de son humanisme s
dynamisme vital, esprit de eonquéte, optimisme, confiance dans

les resscurces illimitées de 1l'intelligence humaine pour "changer
la vie." Cette confiance est placée dens le savoir prodigieux

des voyageurs ¢ "Monstrueux, s'éclairent sens fin, - leur stock
d'études."” (2) Chose curieuse, ce Savoir semble allid & la megie
puisque les "conquérants" sont en quéte de "la fortune chimique
personnelle.” Ne serait-ce point 12, "le lieu et la formule de
VAGADBORDS?

Une autre observation s'impose : c¢test le contraste

enire la puissance sauvage et formidable des éléments liquides,

et le calme azuréen, voire le flegme britannique, qui régment sur

le Vaisgeau. Celui-ci est bien le symbole de la Demeure, de ls
gécurité su milieu de la tempéte. Symboliques sussi des générations
futures, c'est & dire de l'homme nouveawn, la figure de proue de ce
"eouple de jeunesse (qui) ... chante et se poste." Image d'Epinal
du réelisme socialisie! Il est possible que le Vaisseau qu'est

le podme ait &t& lancé par un concours d4' "accidents atmosphériques":

(I) ef. de méme Hictzsche in 1TANTECHRIST (UGE 3 1967 ; Paris).

ps 79 ¢ "la sclence est le premiexr péché, le germe de tous les
pbehés, le péché originel. Cela, ¢t rien d'autre, est
la morales"

poI107 t "Aet=on enfin comovris, veut-on comprendre ce qu'était

la Renaiseance? La transvaluation des valeurs chré-
tiennes, lg tentative ... pour faire triompher les
valeurs opposées, les veleuxrs distingubes se¢ Il a'y
eut pas Jjusqu'sd présent de problématique plus déeisive
gue ¢elle de la Hensissance - ma questlon esi sa
question,”

(2) e¢fe Baudelaire : "ces bibliothdques ou sont accumulée. les

' travaux de ls s8cience ..." it YLes Paradis Artificiels".
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pous songeons & un orsge violent (¥les lumiéres inoun¥feg")
accompagné de pluies diluviennes (d'ou le schéme du Déluge, la
route hydraulique motrice signifiant l'inondation)s

Nous retrouvons par exemple la méme constellation sémane
tique dans ces lignesg A'ENFAICE IV

#le suis le savant au fauteull sombre. Les branches et
la pluie se jettent a la croisfe de la bibliothéque."

gui, & elles seuleg suraient la force motrice nécesssire pour
d8marrer le vaisseau de HOUVEMENT,

Nous reconnaissons en effet s 1le théme du "savoir", le
"stock @‘'Etudes™, le "comfort" de la bibliothéque. Et le contraste
de la Demeure chaude et confortable bravant les asseuts des &léments
déechainés, ne peut manquer de faire naltre chez le poete le sentie

ment de sa propre pulssance ainsi qu'une certaine jouissance.

Démarré dens ces conditions, le Vaisseau de MOUVEMENT
sersit ainsi la projection d'un réve &veiilé. Ne sernit-il pas le
fruit d'un de ces "terribles scirs d'éiude" & la"luumidre
diluvicenne™? "L'extase harmonique™ n'eat-e¢lle pas le signe de

ce ravisscment des sens provoqué par les excitants?

"Car de la causerie permi les appsrells, « le sang,

les fleurs, le feu, les bijoux - ¥

On remarquera gue l'on retrouve encore ume fois (I) los
termes de le physique des quetre &léments, avec une légére trans.
lation. Dans l'ordre ¢ 1'6lément liquide et 1'&lément abrien,
le fou et la terre (les bijoux)e. L'irruption de la metiére brute

feit contraste avec la heute &ducation et la distinotion(de ces

voyagenrs)que nous eesccions & "la causerie permi les appareils'.

(I) ef., MARINE
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L'imege est symbolique de la maitrise de l'homme sur les
forces naturelles : il est significatif qu'elle s'acheve

sur la vision "sans fin" de "leur stock d'études.”

Le poéme s'arréte sur la promesse de ce '"couple de
jeunesse (qui) s'isole sur l'arche” . Rappelons en effet qu'une
sélection de tous les animaux est entrée par couples dans 1l'arche
de No¥8. L'ancien monde et ses couples menteurs sont laissés loin
derridre (c'est le sens du pardon : 1l'effacement du passé).

La jeunesse s'est déja réconciliée avec elle-méme 3 1'amour

est retrouvé et avec lui la joie de l'action

"Est-ce ancienne seuvagerie qu'on pardonne?

Et chante et se poste."
Cet optimisme de Rimbaud fondd sur une philosophie
scientiste est particulieérement visé par SOLDE, poéme qui brade

toutes les conquétes de MOUVEMENT,

Ainsi ¢ "A vendre les habitations et les migrations, sports,

fééries et comforts parfeits, (I) et le bruit, le

pouvement et l'avenir qu'ils fonti™

(I) BRemerquer 1'orthographe anglaise dé3ja signalée ici mdme.
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BOTTOM

"Lo réalité Ltant trop épineuse pour mon grand
earactére, - je me trouvei néanmoins chez Madame,

en gros oiseen gris bleu ces "

I1 est significatif que les premiers mote du poéme
goient 3 "la réalité" ; oar “elle" est bien le point de
départ ou il convient do ne point trop a'attarder, “6tant.trop
épincuse” pour le tact de 1l'aunteur. Le poéme s'annonce donc éés
la premiére ligne comme une &vasion hors du réel. Nous sommes
einei conviés & aceepter sans surprise excessive les avatars du

poéte, tour & tour oiseau, ours et &ne.

La marque de cette évasion, nous en voyons le alene dans
ls suspension du disecours (apres l‘affirmation preéliminaire)
suivie immédiatement de la lecelisation de 1'aillcurs avec “"Je
me trouval ocee " = suppension qui est la trace écrite du hiatus
qui s'introduit entre l'espace-temps du réel et le lieu poétique
dans lequel le poéte ge trouve transporté. La forme verbale
patsive indique 1'absence de continuité entre les deux espaces 3
le passege de 1'un & l'autre se fait sans lien intermédiaire.
Simplement on "se trouve" dans un ailleurs qui n'est pas situable

pur los eoordonnbées de notre réel d&finl par la phyaigues

Neus reconnalssons la configuration du méme lieu pobtique
que hante le poéte dans PROMONTOIRE (M1'gube d'or et 1la soirde ...
trouvent notre brick e..") ou dans SOIR HISTORIQUE ("en quelque
80ir s.e que ge_trouve le touriste ese™)e La structure spatials
ect fidelenment reproduite avee la locelisation d'un silleurs (se

trouve) et l'environnement qui semble indiapensable & 1févesion ¢
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le soir (la nuit). Ici encore "les ombres de la soirde" font
partie du décor. Univers femilier de la veillde dont le point

de concentration est "la plague du foyer noir" (I) tandis que

"ie groo oissan gris bleu s'essorant vers les moulures du

plafond" évoque les bettements dee "tourterelles de le veillée" (2).
Eappelons encore du méme poéme les "groupes sentimentaux", si pro-
éminents dens BOTTOM (%), conme ces "étres de tous les caractéres
parni toutes les apparences" (4) dont nous assistons ici & quelw

ques métamorphoses.

Dens la veillde l'espace est ainsi réduit & un point
par le ceatre duquel l'esprit s'échappe, libre alors de se
réincarner "en gros oisean gris bleu" ou "en gros ours aux
gencives violettes.” Ltinsistance mise sur l'adjectif "gros®
peut éire prise comme un signe de familisrité, voire un lien:
d'habitude entre le maftre et 1l'animal. Nous voyons ici un
schéme imngé des relations entre le podte et "Hadame" (sa médre) :

relations, on ne ssurait étre plus explicite - de domesticaticne.

C'est bien la figure imposante de Madame Rimbaud qui se dresse
sur c¢e baldaquin, "supportant ... ses chefs d'oeuvres physiques"”,
tandis que le fils-est "au pied" dans le position du quémandeux.
Ce bon "gros ours (de foire) ..+ aa poil chenu de chagrin" semble
gqueter 1taffecticn de som maftre (5). Il n'en est pas moins
probablement rivé & sa chalne, tout comme "1l'oiseau gris blew"
est prisonnier de sa eage dont il explore les limites (6). On

P )
notera que "s'essorant" se dit d'un'oiseau stécartant et revensnt

(I). VEILLEES II1

(2) VEILLEES TII
Cf. aussi Baudolaire ¢ "Les peintures du plafond premnent une
vie effrayanfe” in "Du Vin et du Haschisch".

(3) ®Je fus, su pied du baldacuin «.."
(4) VEILLEES II

(5) Comme 1'enfant Rimbaud & la recherche du coeur maternel.

(6) cf. Boudelairs s "le plafond eat dorfsoe cela ressemble un peou
& une cage trés distingufe, & une trés bolle cage pour un
trés~-grand oiseans" : "lLes Paradis Artificiels™ op. cit,

Po 297 Tome I La Plefade.
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difficillement sur le poing" (1) ': on transposers sans forcer

le texte, en "dressage maternel".

La relstion de maftre & . 'esclave est sussi perceptible
sur le plan sexuel 3 Madame devient la Femme chez qui le poéte
passe la goirée, "au pied du baldaquin.” "Bijoux adorés" et
"chefs d'ceuvre physiques™ ont une connotation sexuelle évidente
"« relation sexuelle qui tendrait & s'établir selon le type
sado-masochiste, sur le mecdele maftre-esclave.

En toute hypothése, a la frustration affective que nous
avons notée, s'ajoute la frustration sexuelle qui s'exprime
avec véhémence dgne les derniéres lignes ¢ "je courus aux
champs, fne, ¢laironnent et brendissant mon grief ..." 3 elle
se trensforme dens le langage en agressivité : 1%sube de juin
est "batailleuse® 3 1l g'en ira "oleironnant et dbrandigsant”
"son grief, la poitrine devient "poitrail"., Les "Sabines de lsa
barlieue 'rappellent’ les "Becchantes des banlieues® (2).
Toutefois, & la frénésie sexuelle est superposée la notion de

rapt, ce qui correspond bien & 1'humeur guerriére dun poéte.

On coneluers par une observation concernant la temporalité
dv poémee. La veiilé:s®étend des "ombres de la soirée" Jusqu‘ "au
matin® ¢ gependant son &xe temporel nfest pas du tout continue.
La césaure est sipénent repérable, elle cst fixde dans cet énoncé
"Tout se fit ombre et aquarium ardent." Hous avons parlé d'un
hiatus de l'espece 3 1l faut reconnaftre aussi une béanee dens
le temps, ouverte par cette derniédre phrase. Au zortir de cettie

@~temporalité, comme d'un sommeil; c'est le matin.

I1 semble que ce goit par la vision que le poste entxs

dans ceite setemporaiité 3 elle est on effet précédde par la

(I) =nittrd
(2) VILLES I



fixation du regexrd ¢ "leg yeux sux cristaux et aux argentz des
consoles.” On eonnait 1%attraction irrésistible exercée par la
luniére svr le veilleur. Mais ici le phénoméne va beaucoup plus

loin, il s'epparente & la magle 3 1'esprit du poete plonge dans

le miroitenent de la lumieére comme dans un "aquarium ardent." Ltade ¢
jectif Mardont” souligne la fusion des sens qui s'opere sur le
cotalyseur lunmidéra/tencbres., "Tout" se confond en lui. GC'est

cotte fusion des sems qui introduirait l'expérience de 1'a-temporalitf
Il est enfin remarqueble que la vision soit animée par une dynamique
interne ¢ "Tout se fit eoo " La forme verbale réfléchie ine
dique que 1'image éochappe au contrdle ou & la création dm poete 3
elle ob4it & sa dyramique interne. KNous reconnaissons 1la le régime
personnel de 1°hallucination. L'intention de s'évader hors du réel,
aeffirnde dés 1'introduction du poéme, prend dés lors tout son sens ¢

le podte a recours aux oubstances hallucinogénes.

Ceci est confirmé par la eritique interne du texte 3 nous
avons noté lieffecement de 1'espace réel devant un espace intérieur
dens lequel l¢ podte se trouve transporf{dé 3 ~ ‘espace intérieur
suscitd per la magie ("le chemin mystérieux va vers 1'intérieux"
notait Novalis), mais tout sussi »éél que l'univers physique, plus
ﬁivanﬁ néme par es mobilité, le flux indpuissble de ses métamor-

phioses.

La rupture de l'axe temporel est aussi significative ¢
ltexpérience de l'a-temporalitd est une constante majeure
courarment attribude & l'action des excitents. La critique externe
du poc€me vient correborer notre affirmation. Rimbaud a enprunté
le titre de son poeme su persornage d'une comédie de Shakespeare

"A Midsummer Might's Dream!,

On & relevd le parallele entre le sousetitre donnd par
Rimbaud a gon poeme, METAMORPHOSES (I) et lo sort de Bottom domt

(I) efe Bachelard : "L'imagination pure désigne ses formes pro=
& P
jetter comme lv'essence de la réalisation qui lui convient. Elle
Jouit maturellement d'lmaginer,donc de changer de formes.

La métamorphose devient ainsi la fonction spéeifique de
l'imagination." in "Lautréamont" p. I95 ¢ J. Corti.
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la t6te est mb8temorphosée en celle d'un 8&ne. L%image a dun
impressionner Rimbaud puisqu'il ls repredwit : "Je courus

gux chemps, &ne o.eo" Mais beaucoup plus qu'une imege, c'est
le rapport d'enalogie avec la combdie de Shakespeare qui est
révélateur 1t la magie est en erfet au centre de la pidoce.

Bt c'est par le charme d'une potion magique que la Reine des
Fles, Titanie, tombe amoureuse de Bottom changé en fne. (I)

Comme dens le poéme de Rimbaud, 1l'amour apparait comme l'artifice
de le magie, 11 n'est pas réel. Il semble bien que le "grief"

du poéte soit em rapport avec l'illusion dont il a 6té victime.
Dans la combdie de Shakespeare comme dans notre podme, 1l'illusion
& probablement sa source dans une substance hallucinogéne (peute
étre ltopium qui serait la potion magique). Quand le charme

¢st rompu les perconnages sont incapables de reconnaitre s'ils
ont révé ou vécu ce qui leur est arrivé. Un théwe important

de la picce est la difficultd de distinguer entre 1'illusion

(ou le réve) et la rbalité (d'ol le titre de la combdie).

Titenia stexelame ainsi

"My Oberon, what visions I have seen!

Hethought I was enaroured of an ass."”

(Iv, 1, 70)

tendis que Demetrius hésite encore 3

"Are you sure
That we are awake? It seems to me
Thet yet we sleep, we dream +o."
| Q (Iv, I, 188)

Le critere fondamental de 1'hallucination est bien cette ine
capacitd pour le sujet en &tat de veille apparent, de discerner

entre 1'illueion de ses seus et 1ls rbalité objoctives Absence

(I) Transformetion gui reste inconsciente des acteurs de la
b~
picéces
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de discernenent qui constitue unoe menace pour la raison ¢ "A
chegque atre, plusieurs antres vies me semblaient dues ...

" Devant pluelsurs hommen, je ceusai tout haut avec un moment d‘une
de leurs sutres viese = Ainsi j'ai aimé un porc.

Aucun des sophismes de la folie, - la folie qu'on enferme, = nfa

8té oublié per moi 1 ..o" (I)

(I) ALCHILIE DU VERBS s UNE SAISON EN ENFER,
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Le poéte ncus invite en conclusion & trouver "Hortense."
Ceci n'a de sens que dsns 1'hypothése eou Hortense assume un
signifid différent de son signifiante Si, en effet, comme le
prénom 1%indique, "Hortense" était une femme, le questionnement
devient un exercice gratuit. Qu'importe auw lecteur L'identité
de cette "passante" qui lui restere & jamais inconnue? Puisque
nous ignorons donc le signifié de ce prénom féminin, le plus
simple est de prendre le signifient comme "Actant." En le
voyent fonctionner dans le poéme, peut-éire DOUTrONS=nous preéw=
ciser la figure de sens qu'il recouvre. Cette méthode a d%sutre

part 1l'avantage de ne pas présumer du résultet.

L'Actant est identifié dans le poeéme a "l'urdente
hygiéne des races."” Compte tenmu des limites imposées a 1ltaire
gsénantique d'investigation par le coantexte, cette "hyglene"

- entretient un rapport avec la pexualité’ Quelle est la nature
de Ge rappori? Nouz trouvons plusieurs systémes poseibles de

lecture ¢

Daas le premier systeéme on identifiers assesz naturellement
1%Actent & lfonanisme. A 1l'appui de cette lecture du poeme, il
¥y & cette affirmation transparente ¢ "za solitude est la
nbeanique érotique", sinsi que la présence 4' "une cnfance.”
Mais la clarté ici n'est pourtent pas simplicitd : cette
lecture se heurte en effet & de multiples difficultés émanant
du texte, et laisse nondbre de guestions sans réponse. Notons
une divergence de ton dfabord : les gestes "etroces", "les

ponstruosités" slaccordent mal avec le caractere de 1'onanisme.
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Comment concilier ensnite cette "hygiéne des races" avec la
'préciaion "s des &poques nombreuses."? Enfin comment intégrer
l%actant comme fonction dens cette affirmation t "la moralité
des &trecs actuels se décorpore en sa passion (I) ou en son
action." La "passion" semble incompatible avec la lecturs
proposées. (2)

Le deuxiéme systérme de lecture s'appliguant & "1'ardente
hygiéne des races", c'est la prostitution. Onr saiy en effet que
la prostitution a bien souvent été& 18galisde ("3 des époques
nombreuses”). Et ce sont dee considérations d'hygiéne qui ont
prévalu, aussi bien que d'ordre public, notamment de conirdle
sanitaire et de police. HMale la précision suivante : "sous
la surveillance d'une enfence +e0 " &tablirait un lien obscur
entre la prostiiution et "une enfance." La suite du poéme
pourreit suggérer un rapport avec les "amours novicesg" il
pourrait s'agir d'adolescents initiés a 1%acte sexuel par des
prostituées. La "surveillance" serait slors non plus un signe
d'hortilité meis dfattraction ¢ le jeu d'approche de la
"mgchine désirante." "Une enfance" pourrait encore désigner la

partie noble et pure qui surveille 1l'homme en nouse

"Sa porte est ouverte & la misere" : voila qui ne
souléve pas de difficultés. I1 est bien connu en effet que

la misére est le pourvoyeur de la prostitution,

“Li, la moralité des &tres actuels se décorpore en

‘& pasgion ou en son action coes "

Dans l'acte sexuel mercantile, i1 n'y a pas union de

deux étree mais plutot dissolntion de 1'individa dens son instinet

(I) Nous soulignons.

(2) En outre, le¢ rapport d'Hortense & ltonenisme n'est pas
8luciad, et le mysicére du monogremme YH" reste entior.
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sexuel. Le néologisme de Rimbaud "se décorpore" est emprunté
au vocabulaire de la chimie comme l'expression plue coursnte
"moeurs dissolucs." On peut le rapprocher et l'opposer &a
1l'incorporation : 11 signifie la dépagrégation (de la

morslité).

"0 terrible frisson des gmours novices sur le sol

sanglant et par 1'hydrogéne clarteuxi"

_ Dans le langage courant, nous informe Littré, 1l'hydro-
‘g€ne dégsigne "le gaz de l'éclairage." Le néologisme clarteux -
parait &tre la contraction de "clarté" et "laiteux". "Hydrogéne
clarteux" désigne ainsi une lumiére blanche et laiteuse et place
donc "les amours novices" sous le signe lunaire. Dans NOCTURNE
VULGAIRE Rimbaud établit la méme serie de correspondsnces ¢

"les blémes figures luneires, feuilles, seins ;"

"Les amours novices sur le sol sanglant" évogquent la
perte de la virginité dont le sang est révélateur. L'apprentissage
sexuel effectué dans un lieu de prostitution expliquerait le cdté
lugubre de 1l'expérience (clle est associbe & 1'influence lunaire).
A 1l'gppui de cette lecture nous pouvons citer ce texte de VILLES I :
"les Bacchantes des banlieues sanglotent et la lune brQle et =
hurle". Son aire sémantique recouvre la méme expérience faite
par le poéte ¢ celle de 1a prostitution (les Bacchantes). Elle

est associbée comme ici (sur le sol sasnglant) & 1'animalité de

l'instinct sexuel ¢ elles "sanglotent” et la lune "hurle",
comme "la Lune entendit les checals pianlant «e¢ " et "les
bglogues grognant dans le verger." (I) Lo esigne lunaire est
évident dsns les deux cas ("1'hydrogéne clarteux"). Présent
augsl le sentiment de terreuvr dont 1l'origine ne serait autre que

Pan -« igque. A ces indices s'ajoute un &lément extérieur au texte

(I) APRES LE DELUGE
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du poeme § BOTTOM et H sont 6erits sur la méme page meauserite,
dans l'ordre § or, BOTTOM qui précéde ainsi immédiastement H,
s'achéve de méme sur une figure de la prostitutiomn ¢ ce sont
"les Sabines de la banlicue® dont nous avons montré la parenté

avec "les Bacchantes de la banlieue."

On pourrait objecter & cette "lecture® de l'Actant l'income-
petibilité du rapport avec & "sa solitude est la mbepnique
érotique.” Mals on pourrait sccorder cette "mécanique érotique"

& la prostitution : elle seresit les lois de fonctionnement de la
"machine désirante® dans l'acte sexuel 1is0lé de tout sentiment.
D'ou "sa solitude®, puisqu'il stagit d'un acte accompli méecsnique-

ment non par ineclinstion mais par fomctione

Et eepondant ce systéme ds lecture n'emporte pas la
conviction car il prfeente des fuiblesses &videntes @ tout dfebord
on voit mal la raison d'étre du masque dens le poeéme si Hortemse
dbsigne simplement la prostitution. Le monogremme du titre n'est
pas &lucidé. On remerque la méme distorsion (I) de ton entre la
prostitution et "les monstruositds® et les "gestes atroccs." Le
sysiéme a du mel & absorber certaines précisions comme ¢ T"sous
la surveillance d'une enfeznce oo " ot "a des &poques nombrouses.”
La prestitution a toujours existé, mlme chez"le peuple sainte (efe
histoire de Joseph). Enfin, et c'est la critique la plus décisive,

la prostitution ne saurait s'accommoder de lg passion. (2)

Examinons encore un troigicéme systéme de lecture dans
lequel 1l'Actant signifie l'homosexueglité, dont H est la lettre
initiale., Le recours & un lengage vollé devient slors cowprée

hensible, (3). Subsiste le mystérve d'Hortense, le pourquoi du

(I) qutevec l'onanisme. cf. supra
(2) ef. "oe dbcorpore en sa pession eee ™

(3) Rimbeud et Verleine ont toujours nié avoir eu une relation
homosexueclles,
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prénom féminin. Peut-Cire le sobriquet de celul qui tient

le r8le de la femme dans la relation homosexuelle ceoeo

tmnelle est la cohérence de ce systene par rapport au
texte? Lhomosexualité identifife & "l'ardente hygiéne des
racos", "d des époques nombreuses® est en effet un fait
historigques On sait par exemple qu'elle était de régle, et
quelle remplissait une fonction importante dans 1'éducation
des enfants o Sparte. LY'amoureux de l'enfant étant & la fois
son mentor et son héros. Le lien entre la pédérastie et
1l%enfance est mis en &vidence par 1'étymologie. (I) "Les
monstruosités” et "les gestes atroces"™ peuvent &tre attribués
8 la pbdéresties Ils renvoient implicitement & une experience
contre~nature (monastruocités). L'état de disharmonie qui la
refldte provient justement de la nature forcde : clest ce gue
signifie "vieler", L%aspect "monstrueux" de 1l'acte est pour-
puivi dens le "mbcanigue érotigue", qui ajoute la figure de
1'étre-robot, c¢'est a dirve la déshumanisation. A 1%union

amoureuse s'oppose "ga solitude."

La structure de la phrase est remarguable par la
synétrie des formes, (solitude/lessitude ¢ mbecanique/érotique)
et du rythme "instinctis®. (2)

Ysoee Sa porte est ouverte 4 la misére."

Il egfagit de misdre morela puisque le poéte enchaine 3
"La, la moralité des &ires actuels se décorpore en sa passion ou
en con action.® "ge décorpore™ signifie la dbsagrégation de la

noralitd selon les deux pfles d'attraction de 1'homosexualith,

pais
(1) pbdbraestie de s enfent : of. Bloch-Wartburg :
: paidos "Dictionnaire &tymologlque de la
" langue francaice.”

(2) efs LEALCHIMIE DU VERER s UNE SAISON BN ENFER ¢ "Je régiei
- 1a forme et le mouvement de chagque coneonue o..o avec des
rythmes instinctifs."



) gctife et passlifs. La "pesslon" désigne le pédle féminins
Rimbaud résctive la résonance paspive du lexdme en posant la
contiguité dana l'espace seriptural de "1'action"s 11 en
résulte un lieu de sens du lexcéme "passion", associant les
sémes de - la passivité, la soumission, l'attraction amoureuge °
Ce lieu deo seha pourrait &tre d&fini comme une tendance Maso=
chiste, tandis que le pdle "actif™ de la relation hemosexuelle
serait occupé pear les tendances sadiques. La misére morgle

fésulterait ainsi d'un type de relestion scdowmasochisteo

La lectuare du dernier paragrephe du pocme ne comporie
pas de différence notable dens le présent systéme avec le
systéne fondd sur la proetitution. "Les emours novices sur le
sol sanglant”’évoquent ¢e méme 1'animalitbd de l'acte (Msur le
80l"), son ¢été barbare ("sanglent"). Lfinfluence luraire
("1'hydrogéne clerteux™) le "terrible frisson™ indiquent bien

l'aspect traumatique de 1'expérience pour le "novice",

Le poéme H apperaitrait finalement comme un regerd sur
lthomosexualitéo. Mieux qu'un rebus, le poéte nous livrerait
une définition mathématique de 1'homosexuslité dans une série de

propositions axiomatiques. A nous do résoudre 1*&guations

On peut s'arréter sur ce fait remarquable ¢ ce qui
nous apparait comme langage chiffré est pour Rimbaud une suite
dtévidences. Cette transparence des choses et des éires n'este
elle pas révélés su poéte grice & sa mbthode de voyance? Le
vocabulaire la lsigsersit supposer. Nous y reconnaissons en
effet les outrances (monstruesités, atroces) et le symptome
(frisson, semsation de froid) associd régulidrement (I) em
"poison". Ce qui rend l'hypothése de i'influence du heschisch

la plue probable ¢'est 1l'sesimiletion de 17Actant & une substance

i

(1) RBEING EEAUTEQUS
PROMONTOIRE
SO0IR HISTORIQUE
FATHY
METROPOLITAIN
VBILLEES
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chimique qui agit sur 1'individu. Nous avons déja remarqué
ls présence du néologisme verbal "se décorpore", emprunt au
vocabulaire de la chimie. On parle aussi de 1'action ("son
action”) d'un corps sur un autre. On observera enfin que
la présence d'une enfence ("sous la surveillance d'une en-
fance") était déja associée mu heschisch dans MATINFE

D'IVRESSE : "MRire des enfaenits, discrétion des esclaves ..."

Si nous acceptons l'hypothése du haschisch, il reste
& concilier cette donnée nouvelle avec l'un des trois systémes
que nous avons examinés. Le plus favourable nous parait &tre
celui de l'onanisme ¢ 1la "passion" pouvant &tre attribuée aux
effets passifs de 1l'excitant (&tat d'engourdissement) et les
"gmgtes atroces" et "monsitruosités" étant redevables & la vision
déformente du haschisch. Le monogramme "H" ne feit alors aucune

difficulté : c'est la lettre symbole désignant 1'excitant.
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DEVOTIOHX

)

Selon Littré, la dévotion es%t "l'attachemernt aux
pratiques religieuses"s (I) Elle se manifeste dans le culte
gue l%on rond & la Divinité. ILea Dévoiion chez Rimbaud est une
attitvde instinctive, un besoin méme., Dans MAUVAIS SANG il nous
@it ¢ "Ah! je suis tellement dbleissé que jloffre § n'importe

quelle divine imege des élans vers la pexfoction." (2)

A la Divinité et anx saints intercesseurs, Rimbsaud
substitue son panthfon personnele De qui esteil composé? Nous
trouvons en apparence un assemblage hétfiroclite

"ma soeur” ¢ c'est le nom que l'on donne couramment
enx religleuses. Dens ce sens, la "cornette" de Louise Vanaen -
de Voringhem désigne la coiffe que portaient les soeurs de St.
Vincent de Paul, doat le costume &tait effeotivement de couleur
bleus (“cornette bleue” margquerait airnei un glissement de sens).
soo"Tournée & la mer du Nord" est le prolongement de la méme
figure de sens @ la cormette évoque les ailes dépleyées d'un
oiseau des mers, par exemple ls mouette. “Pour la fiévre des méres
et dep enfanis” est empreint de sollicitude maternelle et &voque

ces vers § (3)

"Quand le front de l'enfant, plein de rougee tourmentes
Tuplorve l'essaim blanc des réves indistincts
11 vient prds de gon lit deux grandes soeurs (4)charmantes

Aves de frBles doigts ccece "

(I) La notion d* "attachement” & son origine dans la racine
rd s
8tymologique “voeu" de dévotione.

(2) UNE SAISON EN ENFER
(3) LES CHERCHE(EES DE POUX

(4) Les ¥"sosurs" sont les demoiselles, parentes d'lIzambard, qui
accueillirent Rimbaud aprés sa premidre fugue & Parie,
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Le nom aristoeratique de Léonie Aubois d'Ashby s‘oppose
de toute sa longueur & la brievetd familicre de ®Lulu® 3 "Lulu, =
démon - qui 2 conservé un golit pour les oratoires du temps des
Amies et de son éducation incomplete." Les "orastoires du temps
dee Amies" désignent peuteftre le lieun sir et tranguille ou les
colldgiennes échangesient leurs secrets. BSi Lulu est une prose
titude, comme le suggére la promiscuité impliquée par le sobriquet,
son "gofit pour les oratoires” seralt plutdt un signe de perverszioh
(I)e D'ou 1'exclemation du poste : "démon! M. Oratoires a

1'usege "des hommea” comme le texte l'indique ¢ "Pour les hommesi"

YA Madame ***", contraste encore svec la familiaritd de
"Lulu" par le réserve et la distaehce respectueuse qui est‘impliquée1
Cette figure lointeirne mais chere pourrait étre, avec sa nuance de
mystére, l'archetype de la Femme. C'est la méme distanciation
exprimée dens APRES LE DELUGE ou le culte est manifeste 1 "Mademe
établit un piano dens les Alpese La messe et les premiéres

communions se c¢é1ébrérent sux cent mille autels de lp cathddrale.”

La présence, dsns le panthéon de Rimbaud, de "1'adolescent
qu* (i1) fut" prouve, s'il en est besoin, sa sincéritd. S'il
s'incline devant les figures qui ont traversé son existence ce
n‘est pas per dérision 3 c'est qu'elles représentcient une
valeur humaineo. Et l'on sasit la place epéciale, héroique, occupde
par son adolescence : "HN'eus«je pas une fois une jeunesse aimable
héroique, fabuleuse, a écrire sur des feuilles d'or «ee? " (2)
L'adolescence est sssocide & la haute figure de "ce saint veillard,
ermitage on mission® car ils ont en commun la noblesse éu c¢eur H
le dépintéressement. "Sobre surnaturellement, pluvs désintéressé
que le meilleur dee mendiants, fier de a'avoir ni pays, ni amis .%
novs dit L*TIMPOSSIRLE (3).

(I) "Los Amies” pourrait €tre une référence eux poémes de Verlaine
groupés sous ce titre (que Himbaud conrﬁiuaait) tel
"Pensionnaires". De méme "A hadamc“ semble &étre repris jusque
dans sa forme (astérisques) au poéme de Verlaine du méme titire.
sso Un gouveniyr commun sens douteé eoe

(2) MATIN s UNE SAISON EN ENFER
(3) URE SAISON BN ENFER



Ce que Rimbéud adolescent partage avec le vieil
‘ormites clest lg sainteté de sa solitude ; qu'on se souvienne
du mouvement d'adoration exprimé dans PEEASES : "Qu'il n'y
@it iclebas gu'un vieillard seul; calme et beau «ee €t je suis

& vos genoux.” (I)
“A 1%esprit des pauvrese 'Et & un trés haunt clergé.”

Dévotion & premidre vue contradictoire et dont 1l'antagonisme
méme &tait férocement chergé dans le poéme LES PAUVRES A L'EGLISE
¥ s0c tous leurs yeux vers le choeur ruisselant d'orrie e.e
Heureux, humilids eocce
Les Pauvres au bon Dieun seee

Tendent leurs oremus risibles et t&tus.®

Clest en falt devant cette foi nafve et t&tue des
"peuvres" que s'incline le poéte dont il place "trée haut" les

vrais représentantse

“Aussi bien & tout culte en telle place de culte
méporiale et parmi tels événements qu'il faille se
rendre, suivant les aspirations du moment ou bien

notre propre vice sérieux."

"Telle place de culte mémorianle" doit &tre rapproché de
ces "jeunes néres et grandes soeurs sux regards pleins de
pélérinages” (2) = pélbrinage dont le lieu est dans le passd

-~y

(I) Denrs ENFANCE IV, le poete s'identifie au "saini, en priére,
gur la terrasse.” _
¢fo la rencontre avec le vieillerd chez Nervel 3 “Je me
trouval gur une cbte bclairnie de ce jour sans soleil, et je
vis un vieillerd qui cultivait la terve .<o" ¢ AURELIA,
OPe Cite po 367 § La Plelade Tome I, '

(2) ENFANCE I,
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("place", "mémorin;gf) (I) et auqusl il faut "se rendre" en
remontent le 1il des "événements" ¢ e¢'est & dire en retrouvant
les souvenirs qui y sont arsociése Le podte fait ainsi référence
aux objets (personmes ou idédaux) auxquels s'adresse sa dévotion
et qui eppartiennent a son expérience passbe. Ainsi “&
1tadolescent gue je fus" est un de ces lieux de sens appartenant

au pasasé vers lequel se tourne le podtee

L'8nunération s?arrfte ainsi sur une généralisation
("d tout culte™) qui englobe tous les objets possibles de culte
dont 1°%énoncé est encore informulé,

Il eet intdressant de remarquer que la dévotion de

Rimbaud & deux motivations bien distincies ¢ =

I. “les espirations du moment" désignent le mouve-
ment d'&lévation de 1'&me dont MAUVAIS SANG (2) nous donne des
exemples $ "le culte de Marie, l'attendrissement sur le crucifié
s'éveillent on moi parmi mille fébéries profanes." et encore
"pht je ouis tellement d€laissd que j'offre & n'importe quelle
divine imege des &lens vers la perfections" 'C'est la méme note
désoapérée qui eet perceptible dans cette manidre de "jeter" sa
dbvotion "& tout culte." (3) Elle signifie en tous cas 1%attitude
fordanentalement religieuse du poste dans son besoin d'adorer, ~
la dévotion 8tant mouvement dtadoration. Cette attitude néane
moins est détournbe de son but naturel qui est Disue Elle est
profanee et méme profenation du sentiment religieux, en s‘adressant

& des €tres comme YLulu" qui est aussi "dbmon". (4)

(I) On observera que 1l'edjectif est eu féminin.
(2) UNBE SAISON EN ENFER
(3) Dans A UNE RATSOF nous trouvons un exemple d'une sinilarité

frappente 3§ ""Eléve n'importe ou la substence de nos
fortunes et de nos voeux" on t'en priea.”

(4) cfe "guelle bite feut-il adorer?” ¢ MAUVAIS SANG : UNB
SATSON EN ENFER.
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2e C'est "le propre vice sérieux" du podte qui est
é'l'origina de cette corruption du sentiment religieux qui a
nom idolftrie, comme nous le dit d'ailleurs Rimbaud ¢ "D'eux
(1es Gaulois) jtai s 1'idolétrie et 1l'amour du sacrilége § =
oh! tous les vices, coldre, luxure - magnifique la luxure ;} oo« "(I
Plus loin il recomnnait avec se lucidité habituelle 3 "eans doute
le débauche est béte, le vice est bStes Il faut jeter la pourriture
& 1%écarie" QZ) Le "vice dérieux" du poéte, entreténant un rapport
intime avec 1'idolétrie ne peut &tre que la luxure. (3) Nous
trouvons de multiples exemples de cette associetion sexvalitée
divinité (4) dans 1°Antiquité et notemment dans les fétes
Dionysiaques, les Bacchanales (5) et Lupercales. La "dévotion™ de
Rimbaud ne sauralt nous surprendre de la part de celui qui s'est
voué & la conquéte de 1'&tat (primitif) de "fils du soleil"s Le
culte de Dionysos s'intégre tout naturellement dans lg pratique
du poéte, comme l'indigue ies lignes qui suivent, & 1térotisme
appuyd -8

"Ce soir & Circeto des hautes glaces, grasse comme le
poisson et onluminbe comme les dix mois de la nult

rouge = (son coeur ambre et spunk) = okees " (6)

I1 est frappent de constater que la sexualité ("grasse
comme le poisson”) est associbe a des images frigides : les

"hautes gleces', "le chaos polaire®, "ma pricere muotte®s Cetto

(1) MAUVAIS SANG 3. UNE SAISON EN ENFER

(2) idenm

(3) D% 1fon peut inférer l'onanisme de Rimbsaude
(4) cofe le prostitution sacrée.

(5) efe “Leo Sabines de la banlieue® s BOTTOM
"lLes Bacchantes des banlieues® ¢ VILLE I

(6) cfe Baudelaive ¢ "Je crus eatrer dans un monde de téndbres,
qui d'ailleurs n'épaississaient graduellement, pendent que je
réveie nuit polaire et hiver bdtermel." t "Les Paradis
Artificiels" ope oite pPe 292 3§ La Plelade Tome I
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configuration sémantigue &tait 4éjad présente dans BARBARE

et la voim féminine exrivée au fond (des volcans) et dee grottes
arctiques™s  "Circeto" serait la grotte marine od la magicienne
Circe aureit pris sa demeuxre 3§ on egait qu'elle transforme en -
percs les compagnons d'Ulysse (I) ¢ n'estece point une allégorie
choisie par celul qui veut se vautrer dans le vice, la d&bauche?
Cer "Circeto" c'est sens doute la femme prostitube (2), "grasse",
Yenluminée” (le visage peint), évoquant de lourds parfums orientaux
(ambre et spunk) mais asussi ["la nuit rouge®™) ces yeux "hébétés &
la fagon de la.nuit d%6t8, rouges et moirs ..o” (3) et ces "facies
d8forrés, blémis, incendiés." (3) Dans VILLE I "les Bacchantes des
banlieues sanglotent et la lune brille et hurle®™ ; plus explicite=
ment encore que Circe, Venus symbolise le désir qui s'emparc du
solitaire (4) t "Venus entre dans les cavernes des forgerons et
des ermites.” Les Mdix mois de la nuit vouge" signifient, « per
auslogie avec la "nuit sans fin" de la Ville (ees spectres, "scn
&ternelle fumbe de charbon” (5)), la nuit polsire. Ce sont ces
"rbgions de nuit" sur lesquelles régnent "les parfums pourpres du
goleil des pdles.” (METROPOLITAIN)s Dans ce dernisr podme nous
reconnaissons une figure de sens qul nous est femiliére: ¢ 1la
sexualitd sssocibe & la frigidit® : "le matin ou avec Elle, vous
vous d&battites parmi les bclats de neige, .eo les glaces,"+ Comne
le suggére le choix verbal (se dbbattre) l'scte sexuel est plutdt
un acte de bravoure, ("préctdant des bravoures plus violentes seo ")

presque désespbrée. (6) D'ou "la priére muotte” qui le prfcdde.

(I) en leur faisant sbsorber une droguee Or celleeci a &%té identifife

* & lfopivm ¢ "the Circean cup" désigne par métonymie le stupéfiant
cfe Coleridgeo ODe cite A. Hayters po I97. Lea &tendues glacées
gui suivent appartiennent aussi ewx- paysages opiacés (*these
visions are pervaded with a diamond brillisnce of polar wastes
and Noxthern lightse”™ ¢ ide ope c¢its pe I690

(2) Si le cherme de Circfeest sans effet, il 1ui reste le pouvoir de
pbéduction t “Mals sllonas!l c'est assez 3 renire av fourresn ton
glaive et montons sur mon 1lit ¢ qufunis sur cette couche et
devenus amants nous puissions désormais nous fier L'un & 1'autred
Qdysbe X : 335 = 340

(%) PARADE

_ an
(4) cfe. JEUNESSE IV 3 "Tu es,cacore & la tentation d'Antoinme."
(5) VILLE

{6) eof. eunssil dans VILLE I : "les Rolands sornent leur bravoure.®
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“A tous prix et avec tous les airs, méme dans des

voyages nétephyslques. - Mais plus alorge"

"alore” renvoie 4 un temps indéterminé dont le contenu est
repoussé ("plus® étent relié & “alors", est ndcessaircment

un négetifs) Estece une s&llusicn a l'expérience sexuelle
menquée symbolieée par co “chaos polaire"? Plus vraisemblable-
ment, 1'auteur se référe a l'emnui et & l'angoisse qui nourrise
salent ses états d'fme avant la "Dévotion". Il est a propos

de rappeler (I) l'attraction sémentique mutuelle qui s'exerce
entre les lexemes "drogue" et "dévotion® (2). Ceuxwci relevent
de la méme attitude fondementale, manifestée par 1'engagement
corps et &me de la persomnes (3) Attitude résumée dans ces

vers de "0 Saisons, 6 chateanx" 3

"Ce Chermel il prit &me et corps,
Et disperso tous efforts.”

Rimbaud avouereit ici sa dépendence psychique des excitants ;

il en connsit le priz, mais quel qu'il soit ("& tout prix") tout
est préférable & l'ennui quotidien qu'il a connu ("Hais plus
8lors") (4) Le podte se dit méme prét & toutes les expériences 3
"gvec tous les airs®, aussi psychotiques soient~elles 3 ainsi
"les voyeges métaphysiques" font songer & ces prodigieuses
élucubrations enfantés par le drogune dauns un cervesu assoupli &

toutes les gymnastiquese

(I) cfe VIES IX 5 "... jo suls dévoué & un trouble nouveau.ss”
(2) sttachement

accoutumance

-~ engagenent totel

(3) efe les rapports de De Quincey avec le "Mighty Opium".

(4) cfs ENFANCE V : "La leumps bclaire trés vivement ces journsux
gue je suis idiot de relire, ces livres suns intérét.”
cfe aussi Bo Pof ¢ Plteopium avalt produit son effet sccoutumd
qui ¢st de revétir tout l¢ monde extérieur d'une intensité
d'intdérite” op. cit. in les "Paramdis Artificiels™ ps 130
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DEMOCRATIE

Ce sont les "eonserits du bon vouloir" qui perlent,
d'od 1l'enplol de guillemets dans le texteo Le point de départ
du podme seralt "la scéne villageoise ocoe d'un dbpart de consorits,
vu au chef=lieu de canton" (I)e C'est trds vraisembleble si 1l%on
ge reporiwau texte ! le "patois™ de ces jeunes hommes, le
folklere villageois (le drapesu, le tambour), les sccents mili-
teires (kEn avant, routel) signalent bien un départ de concerits ee.
Meie 1lfenalogle ne va pas plus loin que la "couleur locale"s Dés

la premidre ligne la transmutation des &léments est opbrbe

"Le drapeau va au paysage immonde, et notre patois

&touffe le tembour'.

Ce "paycage immonde™ est décrit dens SOIR HISTORIQUE & "Un
petit monde bléme et plat, Afrique et Occident, va s'édifier."
L' "immonde”est le domaine de la corruption et de la pourritﬁre )
11 engendre 1%'image de la vermine. Conme ces "rbvoltes anciennes
(qui) grouillent dans le gcentre du Céleste Empire." (2) La
parent% avec les lignes puivantee n'échappera pas

PAux centres nous alimenterons la plus cynique prestitution

Nous massacrerons les révoltes logiques.™

Bt plves loin le podte ajouts
"Conacrits du bon wvouleir, nous murcns lg philosophis

I A
feroceo"

Nous recommelscons dens ces galllardas sans fol ni lol, les "drdles
trés solides” de PARADE, dont le cynisme semble Stre la profession

de foia

s P TN

(I) ops cite Dolohaye 3 Leos ILLUMINATIONS : po 103: Ed.Messein,

Parise

(2) SOIR HISTORIQUE.
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Cop aventuriers se conportent en mercenairee "gun
service des plus monstrueuses exploitations industrielles ou
nilitsires”e Le poftec ne peut s'emplcher de révéler son
horreur devant le mécanisme broyeur du cepitalieme conguérante
La seule mzniére d'intégrer le morstrusux,c'est déf}aire 8071«
néme monstrueux 3 eussi doit=il étouffer en lui tout sentiment,
toute espérance 3

"Je parvins 4 faire s'évanouir dans mon eaprit toute
espérance humaine. Sur toute joie pour 1'étrangler jtai fait
le bord sourd de la béte féroce ee. je me puis séchéd & 1l'air du
orime." (I)

N'eat=ce pea la le portrait du poete-aventurier? Nous le
reconnaissons encore sous les tralts de ces "desperados (qui)
lenguissent sprés l'orage, l'ivresse et les blessures.” (2) N'est-

ce pas le nom qui lul convienne le mieux?

le désespoir du poéte est perceptible, malgré son
cynisme apparent, derriére sa volonté farouche de s®intégrer &
la gsociété moderne (wéme si "la crevaison" est sa prochaine
btape). Il s'engage dens le monde tel un joyeux troupier ("con-
scrits du bon vouloir®™) mais il aura "la philosophie féroce".
K'a-t=il paa dfi &craser en lui toute joie et toute espérance?
Les “"revoltes logiques" qu'il massacrera dehors son: les mémes
qu'il a dii mater en lui., Il ne feit rien qu'il ntait déja
accompli sur luleméme ¢ voild qui justifie en gunelque sorts
une “"philosophie féroce". L'amoralisme et le cynisme du poéte
neigsent des mutilations qu'il a di opérer sur lui-méme. Le
poéte-mutilé ¢ c¢'est l'aventurler sans scrupules, le mercenaire
(3) de DEMOCRATIE. Il ne fait eucun doute que Rimbsud associe

(I) “JEDIS coe" ¢ UNE SAISON EN ENFER
(2) JEUNESSE I

(3) MAUVAIS SANG ¢ UNE SAISON EN ENsER ¢ "A qul me louer?
Quelle b&te faut-il adorer? eses Dans quel sang marcher?"



264,

<

ici Démocratie & Bourgeoisie. Dans SOIR HISTORIQUE encore, il
noue dit son écocurement "le méme magle bourgeoise & tous les
pointe ¢l la melle nous déposeral™ Dés lors qu'importe le lieu,
ici ou allleurs, c'est indifférent -

"Aun revoir ici, mn'iumporte ou® , W

DEMOCRATIE est un poéme nietzschéen dens son inspiration,
remarquable par la haine et le mépris des valeurs bourgeoisese
Rimbaud & pris son parti de hurler avec les loups. DEMOCRATIE

est un poeme qui n'a rien de démocratique, mais Rimbaud n'as

jamais préné 1%&gelitarisme : Mla race inférieure a tout couvert o

le pouple, comme on dit, la raison § la ngtion et la ascience®. (I)

(I) MAUVAIS SANG ¢ UNE SAISON EN ENFER,.



FATRY

"On the afterncon of I8th March I8I9, KEATS
Joined in & game of cricket, was hit in the
face by a ball and got & black eye. He
porhaps tool laudanum (mixture dlopium) that
evening to deaden the pain .eos hs certainly
hed an unnusually good night's slesp, and
woke very late next morning to a delightful
sengation of indolence.” (I)

Le matin suivant lui apparurent les figures personnifides de
la Poésie, de 1'Ambition et de 1l'Amour eu cours d'une sorte
de r8ve éveilld
"Hig physical state was such a heppy one that
pleasure had no show of enticement and palin no
unbegrable frown."

et l'auteur conclut en suggbrant l'influence de l'opium s

"Some potent physical egent may bave contributed to

the change.

L' "Cde en Indolence" de EKeats reprend le théme des trcéis nuses

sur le déecor d'un vase grec

¥In placid eendals, and in white robes graced they

passed, like figures on & marble urn eece "

Ce poéme de Keats entretient des rapports &troits avec FAIRY

(I) A, Hayter = "Opium end the Romantie Imagination”: ope cit. pe35
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par le theme dfinspiration, per le décor, et par son atmosphére

lourde et opiacée 3

"Ripe was the drowsy hour
The blisstul cloud of summer indolence
Benumbed ny eyeg8 oeee

Pain had no sting and pleasure's wreath no flower seo"

A Ve
Dans FAIRY nous retrouvons la méme épaisseur de 1'atmosphére avec
les "parfums affaissés", "l'ardeur de 1'&té" ot ses "oiseaux muets®,
et surtout "l'indolence reqguise's Le pocte etieint aussi une

pérénité au~dele du plaisir et de la douleur

“"Et Bes yeux et sa danse supérieurs ... au plaisir

du décor et de 1l'heure uniguesi"

Le décor de rairy est certeinement construit & pertir d'une

oeuvre d'art immortalisée dans un vase grec (%1'hcoure unique™)

qui rendrait compte sussi du pleisir uniquee. Ainsi s'expliguerelent
""les séves ornementales', "les clartés impassibles”, "le silence

astral’, "les anses d‘'smours morts',

"La barque de deuils" évoque les barques funéraires de leg
mythologie grecque qui emmenaient les mortels vers leur dernier

voyage.

'Le théme d'inspiration est incaernd par le figure légendsire

d'Héléne de Troie, symbole de la beauté éternelle : "Seo yeux

et sa danze"” tels qu'ilas sont représentés sur ce vase grece

En fait, FAIRY semble avoir &té inspiréd & Rimbaud psr la lecture

de plusiours podmes de Keate de la méme périocde. On reléve
“notamment de nombreux paralléles avee "L'Cde on a Grecian Urn",

Ainsi les "ombres vierges" et les "oclartés impaseidbles" stharmonisent

avec 3

"(Thou) etill unravished bride of quietnens

Thou foster child of silence soe ™
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et nous relédverons encoxre les rapprochements suivants @

(The) "deles of Arcady" avec "1'écho dos vals"
(the) "Sylvan historien™ et "1l'air des blicheronnea"

(the) "heifer lowing"
3 et "le sonnerie des hestiaux"

(the) ®pipes and timbrels
(the) "leaf«fringed lcgend" et "les légendes du ciel®
(the) "silent form™ et "le silence astral"

(the) "Cold Pastoral™ et "les influences froides"

Le moment qui est saisi sur le vase est unique, il est fixzd pour
1'éternité : 1la beauté d'Héléne est ainsi immortalisée dans

1'oeuvre d%arte

Mais peut=8tre par le magie de l'opium, Héléne est plus
qu'une oeuvre d‘art (c'est & dire "le plaisir éu décor et de
1'heure uniques"). Elle est rendue & la vie, elle continue &
enchanter le poéte par le regsrd ("ses yeux") et la gréce de

son corps ("sa danse") comme elle enchanta ses contemporains.

Rimbaud serait-il tombé amoureux de le beagutd d'Hiléne?

Se serait-il aussi aventuré dans le royeume des Mdres? (X)

"Pour celui gui s'est aventuré chez les Kéres

I1 n'est plus rien d'insurmontable.” (2)

Rimbaud avait lu en effet le FAUST de Goethe et i1 a pu donc

s'en inspirer suesio (3)

(I) Bien que probablement il ne connit pes encore Goethe, Rimbaud
exprimait dens SOLETL X7 CHAIR des intuitions dont la
résonance attire notre sttention 3

“(1'Homme ) NSombre-t-il dans 1'Océan profond
Des germes, des Foetus, des Embryons, au fond
De 1l'immense Creuset d'oll la Méree-iature
Le ressuscitera, vivante créature ccoe "

(2) Le SECOND FAUST, Acte II (La Pleiade) Goothe:Théltre Complet

(3) efs Lottre & Delshaye, mai I873 ¢ *®Prochainenment je t'en-
verrai des tinbres pour m'acheter et m'envoyer le FAUST
de Goethe"
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Fgust descend dans le roysume des Meres a ls recherche d'Hélene

et rencontre le passeur Chircoa

PPy es sur la rive, Jje suis pré&t & te porter de

ltautre ¢6té du fleuve"

Degns FAIRY nous evons d&jd rnoté la barque funéraire (Yune barque

de deuils sans prix™).

Rimbauvd contraste Yl'indolence reguise" gux "frissons™, clest

4 dire aux émotions. Et de néme Paust déclsre ¢

“Maip dans la torpeur je ne cherche pss mon salut

Le frémiesement ost la meilleure part de 1'homme" (I)

Houe avons dit & propos de FAIRY qu'Héléne Etalt plus gu'une
ceuvre d*art, qu'elle apparaisseit vivante au podte. Et cleat

exactement le dépir qui éperonne Faust 3

“"Héléne est mon unique passion” s'exclame-t=il, e%
quand Chiron loue l'oeuvre poétigue qui ressuscite & la vie
en cea termes & "le poete en un mot, ne se laisse pas enchainer

per le temps"; Feust lui »éplique 3

“Qutelle (Héléne) ne soit donc pag non plus soumise
au tempsld

Ta le vis, jadde 3 Je 1'ai vue AUJOURD'HUIL

lussi belle que charmante, aussi dbsirée que belle

Mes sensy mon 6tre en sont déasormais possédés" (2).

Dane cet "aujourd*hui® souligné par Goethe, réside toute ls
différence entre la magie et 1'art § seule le magie es?

capable de faire frauchir eu vivant le fleuve oui sépare du séjour

(L) FAUST II s Acte I
(2) FAUST IT, : Acte IX.
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deg morts, de restituer les apparences de la vie 4 des ombres ¢

"Quel rare bonheurl (dit Faust)

Avoir conquis 1ltimour contre le Destin®

S5i lfoeuvre d'art immobilise le "décor et l‘heure uniques” pour
1%8ternité, la magie seule peutl 1l'animer et lui rendre la vie

de l'instant présent, (I) car 1'hallucination n'est gu'une autire
forme d'existence & la réalitée.

Dans se Préface & la premiére &dition des ILLUMINATIONS, Verlaine

fera justement la cowparsison entre Rimbaud et le Second Faust 3

"Le Faust, du Second Faust, ingénieur de génie aprds
avoir 844 1'immense podte vivant 8ldve de Méphistopheles

et possesseur de cette blonde Marguériteo®
Nous rappellerons ici 1'intuition de Gbérard de Nerval 3

5131 est vrei, dit-il dans sa Préface & sa traduction
-de Panst (2), comme la religion nous l'enseigne, gu'une
partie immortelle survive § 1'&tre humain décomposé, si
elle se conserve indépendante et distinctz, et ne va
pas se fondre au sein de 1l'f&me universelle, il doit
exister dans 1l'immensité,des régions ou des plandtes,

ol ces fimes conservent wne forme perceptible aux regardé
des autres fmes 6t de celles mémes qui ne se dégegent
dee liens terrestres que pour un instent, par le xéve,

par le magnétieme (3) ou par la contemplation ascbtigue.”

Du point de vue de l'e~temporalité, qui est, eroyons-rous celui

de Rimbeud, les figures du passé coexistent avec cellea de

(I) efo EEING BEAUTEOUS
(2) Go de Nervel s OEUVRES COMPLETES $ Ede Bernouard Parise

(3) et 1'on songe & Rimbaud & Le mot luienfme ost employd dans
les ILLUMINATIONS. {(ci+ PARADE).
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de 1l'avenir dans un éternel présent. Citons en ce sens le

fregment de NOVALIS ¢

“"Lo chemin nystérieux va vers l'intérieur. En nous,
ou nulle port eat 1*&éternité avec ces mondes, le

passé et llavenir."
et encore

"Le Royaume de la Nuit ne comnait ni le temps, ni

l¥gspace." (I)

Peut-8tre convient-il de mentionner sussi André BRETON lorsqu'il
dit ¢

"Tout porte 4 croire qu'il existe un certain point
de 1fesprit d'old la vie et la mort, le réel et
l'inpginaire, le passé et le futur e.s cessent d'&ire

pergus contradictoiremente®

(Second Manifeste Surrealistoe).

(I) Mo Besset & opo cito pe 89
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GUERRERE

C'est un des rares poémes des ILLUMINATIONS qui soit
"gubjectif®, c'est & dire dont le sujet soit la personne néme du
podteo La structure du poéme ezt linfairc et temvorelle. - Conw
sidérations sur le paseé s "Enfant, certains ciels cee ", sur
le présent @ "A présent l'inflexion éternelle ... " et sur
l'gvenir 3§ “Je gsonge & une Guerre <ee "o Cette derniére pro=

position donne le titre du poeme o

"Enfent, certeins ciels ont affint mon optique 1

tous les caractéres nuancérent ms physionomie".

Rimboud invoque souvent la maltrise de la pasychologie humaine
gu'il affirme dci, dés l'enfance. Bt dans VIES III en effet, le
poete nous dit s "A douze ans j'sl connu le monde, j'ai illustreé
la comédie humgineo"™ Dans PARADE il monte cette comédie en
spectecle 3 dans VEILLEES lui appsraissent "des etres de tous

les caractéres parmi toutes les apparences.”

Linsi le prige de consclence de la vanite du nonde a
eté faite trée tdto Rappeloms "L'Ecelésiaste moderne” (1!'Eeleiz")
dans UNE SAISON. "La vie est la farece & mener par tous" dit
encora MAUVAIE SANG,

L*apprentissege de la vie & 1'6cole de Mme Rimbaud est
sens doute impliqué ici ¢ "Enfant; certeirs ciels ont affiné
mon optigues™ Ces ciels peuvent €tre 1l'horizon du regard de
la mére 3 "Elle avait le bleu regard, = gqui mentl" lit-on dans
ILES POETES DB SEPT AlS. Ce sont sussi sans doute les drames

L4 - ~ , - 1
conjugaux des parents qui ont impressionné la sensidbiliié délicate
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de l'enfants

Enfin n'oublions pas le conformisme rigide de l*é&ducation
(I) ourtout quant il est imposé avec une vigilance sévére j
c¢cest alors surtout que l'enfant doit cultiver le "paraftre",
porter le maéque de la scumission ¢ "Tout le Jjour il suait
d'Qbéissanco seoeo quelques itraits semblaient prouver en lul
d*Scres hypocrisiess™ Quand le poete affirme 3 "tous les
carsctéres nuancérent me physionomie" il met en avant sa faculté
d'assinilation du jeu psychologique et ses qualités d'acteur
qui lul permettent de le reproduire. *"Caractéres’a einsi le

double sens de ls comddie @ "l'expression étant le signifiant, -

comme 1fon dit d'une physionomie sans caractére = et 1'exprimé
qul est le signifié, c'est & dire le portraite

Mais au-deld du contenu psychologique du discours pric
dans son développement lindaire, 1%analyse de ses sémes monire
la relation d'osmose qui intervient entre l'enfant et les "eiels".
Le poéte é4end cussi le champ sémantique de son expérience & la
nature (ciels, nuances) avec laquelle il a véeu en affinité ("ont
affind mon optique"). Affinité révélée per le regard qui seit
voir et par une sensibilité qui saiglt ls nature dans ses moindres
nuences .oeo et sait les reproduire. Ainsi, plus profondément
que la comédie & jouer, c'est la vocation podtique qui est a le
gsource de l'expérience de l'enfants (2) Cfest 1'enseignement
sens égal de son contact privilégié avee la nature. Témoina de
son pouvoir, "les Phénoménes s'émureanto.” Le nature en effet
obéit & la voix du-poete ot lul révile son 8me ¢ "la premicdre
‘entreprise fut cee une fleur qui me dit son nom" (3) et "les
pierrerios regardérente." Dans APRES LE DELUGE, un licdvre "dit

sa priere & llarceen=ciel®” 3§ dans ENFANCE encore, "les fleure

(I) "Bt la mére, fermant le livre du devoir s " LES POFIES DE
SEPT ANS.

(2) ef. “Tu vate eris"
(3) efe AUBE
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de réve tintent, 8clatent, écleixent® 3 "les telus le bercaient”
et la "haute mer" est “"falte d'une &ternite de chaudes larmes."
"Les Phénomdnes s'émurent” manifeste ainsi l'admission de l'enfant
deng le domaine du mervellleuxe A son sapproche, "les alles se

levérent sans bruit." (I)

%4 présent, 1%inflexion Gternelle decs moments et

1*infini des mathématiques me chassent par ce monde 0" (2)

"L'inflexion éternelle des moments™ ¢ 1l'expression est complexe”

et mérite une analyse sémsntique s "l'inflexion" a pour séme
contextuel le changement, mesuré par l'écarf & la ligne droites .
Mais cette modification n'est pas essez marguée pour heurter la
continuité de la trajectoire décrite : 1la figure géométrique
adéquate est donc celle d'une courbure de l'espaces Par chaque

point de la courbe on peut en e¢ffet comstruire la tangente et I

meaurer ainsi l'écart tangentiel de cette courbe .o ;

Chague point reprbsente un "moment" dent la succession
déorit la courbe fugitive du temps (3) & courbe par silleurs
infinie pulsque s& courbure (son bcart tangentiel) est constante,
ce que traduit l%edjectif "Eternelle”. Ceci oméne "l'infini des
methfmetiques”s Seules cellesecl apparsissent en effet aptes &
exprimer le temps oceo ¢t la 8ituation limite dans laquelle se
trouve le poétes Le présent daens lequel il vit le perte constemment

en avent ée per le monde ¢ ™me chasse (nt) par ce Dounde soo "(4)

(I) cfo AUERE

(2) cfe. Beudelpire t "le temps présent se r&duit 4 un peint
mathématique et méme ce point périt mille fois avant que nous
ayons pu affirmer sa neissance. Dans le présent tout est {ini
et sugsi bien ce fini: est infini dans le v&locité de sa fuite.!
"Les Paradis Artificiels™ ope. ¢itoe pe 399 : La Plefede Tome I.

(%) ofs Boilean t "Hitons-nous, le temps fuit et nous traine aprés

- g0l

Le moment od je parle ost Q&J3 loin de moi.

Ep. 1II1

(4) of GENIE t "E{ nous nous le rappelons et il voyage ceo®
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(¥Chasser" signifie ici pousser en avant, comme la mer chasse
inlassablement ses vagues ew rivege (le présent)s Celui qui
einsi chevacche le tempe nous apparalt comme une figure formidable
(efe & UNE RAISON s "arrivée de toujours, qui t'en iras partout.”)

" oo Ou je oubis tous les succés civils, respectd de

ltenfonce &trange et des pffections énormes.”

Figure proche encore de celle de GENIE, au magnétisme

universel et quesi messianique ¢ "Il est l'affection et le

présent®s A cet égard, la connotation de 1%adjectif *énorme"

est concluante ¢

#]ténorme passede du courant" (MOUVEMENT)

"les migrations plus énormes que les anciennes invesions®
(GENIE)

"0 les énormes avenues du pays saint eceee ¥ (VIES I)

On reldve sanns peine le caractére messianique des deux dernieéres
citations (pays saint, migrations provoquées par celui'qui doit
gsoulever les foules)s Dans MOUVEMERT, "énorme" s'inscrit dans un
“chanp meghétique”. Enfin dans le poéme FLEURS, nous contemplons
"un dieu sux énormes yeux bleus”, dans "le mer et le ciel (qui)

attirent", (champ d'attraction).

Ici méme, le poete subit "tous les succes oivila" cleste
g8 dire qu'il n'y & aucvn mouvement de sa part pour les obtenir
ils se portent vers lui comme un daf, qu'il recoit avec ltorgueil
natursl de celui qui est investi d'un drolt divine. Figure tutdlaire
donec, respectée de"Lvenfance étrange” ¢ "Change nos lots, crible
les fléaux & commencer par le temps® He chantent ces enfants”(I),
et des affections énormes, potentiellement p;éaentes et qui

attendent d'&tre mises en ceuvre. “Fiez-vous donc a moi, «ooTous

(I) A UNE RAISON
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venez = méme les petlts enfents « que je vous console, qu'on
répande pour vous son coeur, = le coeur merveilleux! - Pauvres
hommes, travailleursi® (I)

"Je gonge & une Cuerre, de droit ou de force, de

logique bien imprévees"

Cette guerre, quelle qu'en solt ls logique, doit avoir un
lien, d'sprés le texte, avec ce qui préecéde puisqu'elle en est
1'gdjonctione Les Maffections énormes" ne sersientwelles pes le
potenticl de cette guerre "imprévue"” dont GENIE serait le catalyseur,
porteur de "la grace croisée de violence nouvelle." Et 1'on voit
déferler derriére lui “les migrations plus &normes que les anciennes
invasions”e N'esteil pas le Sauveur, celui qui tire derridre lui
toute 1*humenité, celui gui est "1l'affection et 1lfavenir, la force
et l%amour que nous oee voyons passer dans le clel de tempSte et les

drapeaux d'extase" ¢

Dés lors, la conclusion lapidaire du poéme prend iout son
sens ¢t "“C'est sumei simple quiune phrese musicale"s GENIE est
en effet 1'amour, mesure perfaite et réinventée, raison merveilleuse

et imprévue eseo " (Une Guerre eoe de logique bien imprévne)

L%gmour, reison imprévue de cette Guerrs prophétigue
“OUn pas de tol, c'est la levée des nouvcaux hommes et leur ene
nareche" (2)o. Guerre de droit ou de force? =mais la force et le
droit ne font que réfléchir "la danse et la volx & présent seulement

appréeibesa® (3)

(I) KUIT DE L'ENFER : UNE SAISON EN ENFER
(2) A UNE RATISON
(3) JEUNESSE II



2760

GENIE.

"I]1 est 1ltaffection et le présent puisqutil a feit la

maigon ouverte & 1l'hiver écumeux et & la rumeur de 1%¢t4.. "

Qul est "Génie"? Le podte déploie sous nos yeux les trlsore
de son savoir, et nous restons seisis, émerveillés devant la sim-
plicité éblouissante de sa sciences CPest dans cette simplicité
méme que réside la difficulté d'entrer dans le textes Celui qui
. nous o dévencé, a laissé cependant des signaux, § notre charge de
les répérer : einsi le déterminent "puisqu'il" de 1'effirmation
primordisle & ¥il est 1'affection e% le présent". Ezaminons la

proposition qu'il introduit

"Le maison® c'est l'espace familier ou 1%on ect chez soie

Plus gymboliquement, la malson désigne le monde intérieur de 1'ego (I).
l%espace clos et bien d&fendu de notre moie CPest & 1'intérieur de

ses limites ménes que nous nous définissons, que se forme notre

"imepo® dont le reflet est plus ou moins pergu, selon la perception

gue nous avons de nous-mémes "La maison" fait ainsi allusion &
ltespece femilier gui nous fait et euquel nous nous identifions, et
particuliérement décrit par nos habltudes ¢ ctest l'exchbtype

epetial de 1'individuelitb. Mais celle=ci n¥est possible que dans

- le double mouvement de différencigtion et d'identificetion de soi @
voila introduit 1°&tat de séparation cn méme temps que la fiction de
1Pego.

Le prenier acte de CGénie c®est de chessmer cette fiction et
de replonger 1'6tre dans le flux de la vie cosmigue & %il u fait

la maison ouverte & lthiver fcumeux et & la rumeur de 1PE46M,

AT Y BRI 2

o

(£) ofe JEUNESSE I & "la demeure, la t8te et le monde de 1l'esprit”

. e
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Ltécume et la rumeur appertiennent au chanp sémantique de la mer,
qul & valeur purificatrice (I) ¢ prélude & la neissance de 1'homme
nouveauo Les barriéres de la peur, de 1l'egoisme, qui retenaiocnt
l'étre prisonnier de Jui-méme ont €té levées et plus rien n'empéche
la libre interpénétraﬁion de 1'¢énergie individuelle avec 1'éncxgie
coemique. G&nie opdre (2) la dissolution de 1¥individualité, dans
1%abandon de ses propres limites, non par une rupture violenie mais
par osmosee Genie crés ainsi un état d'harmonie essentielle, récep-
tif & "tous les influx de vigneur et de tendresse réelle* (3) 3 i1
est "1'affection", réceptivité du coeur, et "le présent", ouverture

aux courants de l'exlisternce §s sensibilisation & la vie donce
" eeo lui gui & purifié les boissons et les aliments ooo"

Hous avions noté la valeur purificatrice de la mer 1 veilsd
gui est confirmé per le texte. Les boissons et les eliments =
(physiologiquement, ce qui est ingéré dans l'estomsc), "purifibs",

deviennont symbole de la purification du corps @

" .e0 L'eau verte pénétra ma coque de sapin
Lt des téches de vins bleus et des vomissures

Me lavs,-dispersant gouverneil et grappin.”

Dans ces vers du BATEAU IVRE en harmonie avec GENIE, le lien entre

la purification intérieure et 1l'abandon de l'ego est déjs pressenti.
Gouvernail et grappin ont un sens allégorique ¢ le grappin c'est

ce qui concerne notre identité, ce qui nous attache & l'ego 3 1le
gouvernail &tont bien sfr le "je', la machine désirente. Il apparait
bien dens ces deux poémes, que l'ego eat senti comme une entreve
nous sommes retenus par 1'illusion de la réalité de notre "moi",

qul fait &cran entre notre &tre et le monde. GENIE comme le

(I) "le mer que j'eimais comme sl elle efit 48 me laver d'une
souillure” ¢ DELIRES II, ALCHIMIE DU VEREE : UNE SAIGON EN
ENFTR. .

(2) I1 y & une lointaine perentd avec le prédication €1l'illusion du
moi) et 1'illumination du Bouddhae :

(3) ADIEU 3 (8)
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EATEAU IVRE 1léve lYobutacle et le podte retrouve la santé

easentielle s

"5t dfs lors, je me puis baigné dans le podme
Do la mer, infusé d*astres, et lacisscent,

Dévorant les azura verts®

Ces "retrouvailles" ne sont peasiltles que par l'abandon de l'ine
dividualité et le renoncement gu "js" egocentrique, c'est & dire
gu désir ¢ 1le purificetion des boissons et des aliments ne

poeut avoir d'autre sens ¢ d'opague, le coxrps devient transparente

Le troisicme trait distinctif de GENIE 3 "lui qui est
le charme des lieux fuyenis et le délice surhumain des stgtions®,
doit étre rapportd & 1'affirmetion & "IL est le prdsent™s Le
préesent est le "lieu fuyent™ par excellence comme le souligne le
podéne GUERRE 3 "l'inflexion éternelle des moments et l'infini des
mathémétiquos me chassent par ce monde osoe ™ eee le charme est
celui de pratiquer le “surfing®™ sur la eréte du temps! Lien
fuyant, parce qu'incsisissable, le présent salt aussi 8ire
immobiles Au cours de l'instant se découvrent les plages infinies
de 1%éternité & les "statlons" du Temps, "les arréte de la
vie" (I)s Alors le présent "dure une minute, ou des mois entiers"
(2) 3 ¥des millénaives s'enfuirent & 1'horizon pareil a des
nuées dforages" selon 1l'image grandiose de Novalis (3)o Le
paradoxe du présent est formulé avee simplicité dans & UNE RAISON 2
"parpivé de toujours, qui t'en iras partout", intégrant les images
de la station dans 1%G6ternitd et du dbplacement dans l'espace-
tempse ToSe Eliot rejoint ici Rimbeud (4).

(1) DEPART
(2) PARADE
(3) HYMNE A LA NUIT (IJI) pe 87. Novalls (Ed. Aubier)

(4) At the still point of the turning worlde Neither flesh nor
tleshleagss
Heither from nor torwerds; ot the 8till point, thore the donce

is,

But reither arrest nor movement voos
I cen only say, thera we have been: but I cannot say where,
And 1 cennot sey how long, for that is to place it in time.
MNka Yvwpmar Pracdam Ffroam mvwacrtdand Aot wn
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"1l est 1'affection et l%avenir, la force et l'amour cee "

Asgocid & 1’&m0ur,_(I) la force doit tre comprise comme
puissance dYaction, cepecité de créer, Si Génie est notre avenir,
ctept parce qu'il raseemble cette énergle créastrice que nous
laissons dormir en nous (2)@ Et cette puissance vitale ne peut
gse développer harmonieusement et connaftre se plénitude que dans
1%anmour. On se souvient de la devise souveralne de Ste Augustin,

Yhime, et fols ce que veuto®

" .60 que nousg, debout dens les rages ot les ennuis,
nous voyons passer dans le cliel de tempéte et les

drspsaux dYextases"

"Ltennui" qui fait que nous ne sommes pas auv nonde,
coupés des courants de la vrsie vie § les "rages" qui sont
ltexpression de notre insatisfaction, de notre frustration devent
le deatin qui nous est imparti. Rimbaud s'est plaint awérement de
son rejet du mende ¢ "1l'horrible quantité de force et de science
que le gort a toujours élcignée de moi" (3), et de l'impuissance
8 laquelle il & &%té réduit ¢ "Se peut=ll qu'Elle me fasse pare
donner les ambitions continuellement écrasdes oeo?" (4) Génie
concentre ainsi toutes les promesses d'avenir § 1l est le
complément indispensable de nos manques 3§ il comble le vide de
notxe ennui par la plénitude de l'amour et remplace la rage de la
frustration par le triomphe de l'&nergie créatrices Il symbolise
le plus haunt achévement de l*homme 3 1la réalisstion de soi par

la toutewpuissance de l'amour.

La double métonymie “ciel de temp&te", “drspeaux d'extase"

manifeste cette puissance conquérante, que "nous voyons pesser" (5).

(I) efe ANGOISSE 3 "0 pelmes! diament! « Lmour, forcel™
(2) L*IMPOSSIBLE 3 "Je m'epergois que mon esprit dort" (S)
(3) OUVRIERS

(4) ANGOISSE

(%) Do méme, Zarathcustra &volue dans 1'air raréfié et lumineux
deg cimes, inaccessible eu commun des mortels.
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Le dynemisme de celle-ci est relevé par le contraste avec le
position stetique "debout"e Sans auvcun doute, cette précision ecat
aéje. signe d'éuergence, elle &voque la vigie de ce "couple de
jeunease" (I) face M"eux eccidents atmosphériques" (I). Elle est
le prélude au "délice surhumain des stations' et au ravissement
annoncé par les "drapeaur dfextase” ¢ le passage en nous de
l%eumour et de la force nous seisit, nous transporte, mais nous
laisse 1l& ol nous gommes. MNous retrouvons "L'enfaent abandonné sur
la jet8e partic & la hauto mer" d*ENFANCE IV, Plus loin, le poédie

dira "et nous nous le rappelomns et 11 voyage oces "

Chaque affirmation du poéte est reprise et dépassée dans
1%affirmation suivante tendis que l*hymne enfle sa voix avec plus

de puissance

I1 est l'affection et le présent
11 est 1%affection et ltavenir

I1 est ltasmour, mesure parfaite et réinventée

Rimbeud nous livre dansg une progression dislectique le mystére de
Génie 3

®I1 est ltamour, mesure parfaite et réinventée, raison
merveilleuse et imprévue, et 1'éternité ¢ machine

eimfe des qualités fatales."

Nous reprendrons dans ses grendes lignes notre démonstration
sntérieure (2) : MNa "mesure perfaite et réinventée" de 1famour
¢st en résonance avec cette affirmation de VIES II t "je suis un
inventeny ese un musicien méme qui ai trouvé quelquechose comme la
clef de l'eancur", et plus encore avee celle~ci de L'EPOUX INFERNAL s

"1 'emour est & réinventer, on le sait". (3) A réinventer (4) parce

BT et s m—r e ETE

(I) MOUVEMENT

(2) efo A UNE RAISON supra.

(3) DELIRES I ¢ (8)

(4) c¢fo "Le nouvel  amour” dans A UNE RAISOR
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gu'il a cverdu son origine, corzempn sa nature. “MNesure
parfaite” 1%emour est synonyme d'accomplissement, de plénitude
aussi bien que d*harmoniee "HRalgon mervellleusc et imprévue"
signifie la découverte d'un sens derridre 1'apparence chaotique
et abeurdeo. LYamour &itent cette "raicon”, cette loi cachébe qui

donno sen sens & la viee

Clest la néme nécesslté prodigieunse od tout s‘accomplit
selon l'ordre coenique de 1l°emour gui cavactérise le champ de
1'8ternité, "machine aimée des qualités fatales", Ordre
nécessalre dont on ne veut se dbgager (mochine aimée) parce que
nous le portons en nougeméme comae il nous porte. In découvraent
les lois de sa destinbe (les quelités fateles), 1*homme rejoint
la loi de la création, il participe & 1'¢lernité de 1'univers
exréé et bchappe au temps et 2 la mort. Si Génie est affirmé
comme "i'amour occee €t L'&ternité" cfest que la loi de la créetion

est aussi la lod d'amours.

"Hous avens tous eu l'bpouvente de sa concession et de

la notre ccee

Génie étant l'amour, est amené & vencontrer le destin
de checun -t "Nous avons tous eu lfépouvante". Mais pouraguoi
ette épouvante? Parce que l'amour comporte une exigence fore

rmidable : le don de soi (c'est ls double "eonecoession™)es Coume

%

le it le podte, ce don comporte llabandon de notre €gocentrisme

Y0 Jouissance de notre santé, &lan de nos faculibs,

affection egoiste et pession pour lul eec "

Lo dernier signe de cet bgocentrisme &tant 1'amour inversd qu'est

le passion ou le dipir de possession est la négetion du dom de 80ie

Ltangoiese de se perdre dens 1l'autre nuait de notre

attachement & l'ego, celui gui dit "je" 3 le perte de conzcience
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de notre identité a pour nouvs une connotation de mort. Et c'est
précisément cette mort & soil-méne gu'entralne la concession de

Gfnie t l'gbandon de notre "mel"” dens l'océen de “"sa vie infinie" 3
"Inil gui novs zime pour sa vie Infinie weeos ™ ¢

gratuité, immensité et unité de 1l'emour comme de la vie § notre
épouvente ect celle d'étre engloutis par lfappel de la vie. Mourir
& sol pour rensfitre & la vie, rcdécouvrir l'amour ¢ Génie a des
sccents évangéliqucs-qu'on ne saurgit nier, sans étre pour autant

diminué dane son originslitée.

"Et nous nous le rappelons et il voyage soo Bt si
l®Adoration s'en va, sonne, s8a promesse sonne 3
"Arridre ces superstiitions, ces anciens corps, ces

nénages et ces fges.”

"Il voyage® ¢ cer en effet, l'amour est libre, "il passe" ; i
nous le rencontrons, nous ne le possédons jamals, puisque le
posséder ¢¥est le détruire. Il nous reste toutefois l'empreinte

de noire rencontre eveec 1l'amour (nous nous le rappelons)o

Avec la majuscule, "1¥Adoration" désigne la relation de
l%homue 3 1la divinité : relation qui est donc religieuse,
(appuyée par 1'8tymologic, semblemt=il). Dene GENIE, Rimbaud donne
une nouvelle approche du concept "Dieuw" (I) s mails son originalité
wéme, son ceractére unique interdisent de lui donner d'suire nom que

celui qu'il a choisi lui-méme ¢ GENIE,

Ainsi 1'Adoration qui ‘blen wva¥, cleet l'absence de 1l'amour
dane la vie,yllc détournement de sa raison d'8tre : alors apparaissent
les fouxedieux (les superstitions), la corruption (ces enciens corps)

"les vieilles amours mensongdres” (2) de ces "nénages. L'exorcisme

(I) Cecl réeulte du moins de ses attributs puisqu'il est éternel,
universel et a la vie infinie. Mais nous préférons maintenir
pe gqualitd force vivante de 1famour.

8
(2) ADIEU s (S) et DELIRES I 3 "d»Sle de ménage".
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de GENIE (rridre", rfsonne comme le "va de retro Satanas") sera
repris plus tard dans ces percles A'ADIEU ¢t "j'ai vu l'enfer des

femmes lé-bas%e.

“Il ne a'en ira pas, il ne redescendra pas d‘*un ciel,
il n'accomplire pas le rBdemption des coleres de
femmes et des goités des hommes et de tout ce péché

car ctest falt, lui &tent et &tant aimé",

Lee rbfbrences & 1'Evengile sont ici transperentes 3 ainsi denc

Ste Joan T, 33 ¢ %"Je nre suls plus avec vous gque pour peu de

tempz 3 puis je mten irai vers celui qui m'a envoyé" ; et dans

Sto Lume 2L, 27 ¢ "Et slors on verra le Fils de l'homme venir dans
une nuée avec pulssance et grande gloire". Concernant 1ls rédemption
deg pbchés, Matthieu 26, 28 ¢ "Voici mon sang, le sang de 1'allienecc
qui ve 8tre rbpandu pour une multitude en rémission des pbchbs®.

Sans aucun doute possible c'est le Christ; seuveur messianique qui
est iei visé per Rimbauds Non sans quelque agacement pour ce qu'il
senble considérer comme mythologie, ("il ne redescendra pas d‘'un

ciel"), il ennnle purement et simplement la nécessité ~ et dome

la vaeleur rédemptrice = du sacrifice de 1la croixs Le Chrisgt

nédieteur est un détour inutile pour nous libérer du péché car
“"otapt fait, lui (CGenie) &tent, et btant aimé"s Cette Formule
é'une concigion ... toute bibligue, demande un développement
188tre de Gbnie ("1lui &tant") "nous aime pour sa vie infinie®™ clest
ae "concession®. Si nous répondons & son appel ("lui étent aine®),
nove sonmes donc, selon Rimbaud, delivré de la corruption du péchbe
Clest que pour l'auteur, l'amour egit comme un feu purificateur, il
trensforme 1l'homme. La mort du vieil homme (c'est ce que signifie @
"etegt cette &poque~ci qui a sombri”) slaccompagne d'une renaissance
clest "la levie des nouveaux hommes” saluée dens A UNE RAISON, du
"nouvel amour", de la “nouvelle harmonie"s La découverte de ce

nouvel emour délivre done du poids du passe (I) par le participation

(1) Dans MATTIVEE D'IVRESSE, 1l y & la promesse "dlenterrer dans
ltombre l'erbre du bilen et du mal «ae atin gue ncus amenions

notre trés pur amour”.

"
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é la vie &ternelle et intinie de Génie : " ... Tout mon fardesu est
déronée Apprécions cans veriige l'étendue de mon innocence”
gfexclamera Rimband dans MAUVALS SANG reprenent posseseion de luie
mémeo (I) Il ect &vident que Himbaud parle meintenant dtezpbrience
puisqu'il nous rapporte dans la suite du poéme asa rencontre avee
Génies Vision ineftable dont 1témoigne le souttle extraordinaire de

son Verbe ~ suspendu enirve des cxplosions dfenthousiasme 3

"0 ses soutiles, ses t&tes, ses courses ; la terrible
cé1érité de la pertection des formes et de 1l'actione
"0 técondité de 1'esprit et immensité de 1'univers!
"Son corpal le dégagement révé, le brigement de la

grice croisbe do violence nouvellel"

& . .
Cette derniére &vocation n'est pas sans anslogie avec "le corps
perveilleux” de MATINEE D'IVRESSE, ¥1'&1é&égence, lo science, ls

violence."

Et voici le “climax" de cet hymne cosmique

"Sa vue, sa vuel tous les agenouillages snciens et les

. ' \ .
peines relevées a sa suite" (2)

L*spparition messianique de Génie marque la fin du monde ancien
1tirradiation qui émane de sea présence 6&livre 1'humanité de sa
condition mis¢rables Clest la fin des superstitions (ef. la nuance
wbprisante contenue dans Yegenouillages®) et du carcan de la fautes
Lthomne "relevé™ est rendu a se vrale nature de Yfils du soleil%.

o

Le mal sous toutes ses formes est aboli

"Son jourd: L'abolition de toutes soutrfrances sonores et

nouvantes dens les musique plus intenseo®

P —— wna ——— — . 5

(I) UNE SATSON EN ENFER

(2) Bouligné par Rimband.



285,

Bt o'est ¢ "la levée des nouveaux hommes et leur en-marche" (I) :

"Son pas! les mig rations plus énormes gue les
anclennes invesions.”

"O lui et nous! L'orgueil plus bienveillant que les
charités perdues" (2)

Voici encore une sllusion directe au christianisme ¢ 1'humilité
chrétienns, 1l'abalssement et le renoncement & soi, font place &
~1%czaltation de 1l'homme, sux nobles sentiments. Génie est 1'annonce
de la royauté de 1'homme nouvesu (3). Et cependant la note finale
de cct hymne & la gloire de 1'homme laisse présager des futurs
moins enchanteurs ; la lucidit® du poéte percoit déjd "le chant
claire des malheurs nouveaux". Rimbeud évoque peut-&tre 18 1'im-
possibilité du temps, notre impuissence & lui (Génie) donner "notre
vie tout cntiére tous les jours", bien qu'il nous it "tous aimés™.
Dés lors, le ebparation est infvitable ; 11 serait méme vain de
vouloir retenir 1'amour puisqu'il est dans sa nature d'é&tre libre
(4) : sachons le reconnaitre ("le héler et le voir") mais aussi
"le renvoyer". Il nous reste laitrace lunineuse de son passage,
“Sachons ... suivre ses wvues, ses souffles, son corps, son jour",

et la certitude qu'il est.

(I) 4 UNE RAISON

(2) Cette Bienveillance nous parait devoir quelque chose & la
munificence de 1*'Opium

cf. Baudelaire une bienveillance singullera eppliquée méme
aux inconnus, une espéce de philantropie plutdt faite de pitié
que d'emour «.o * ¢ "Lea Paradis Artificiels" op. cit. p. 309,
La Pleigde Tome I,

et encore, "l'expansion des sentiments bienveillents causée

par 1'opium n'est pas un accés de fieévre § c'est plutdt 1'homme
primitivement bon et juste restauré et réintégré dens son éiat
naturel®™ id. pe. 346,

- L . . .
(3) Le mépris envers la morale chrétienne et l'exaltation de 1'homme
font de "Génie" un precurseur de Zarathousirae

(4) cfe "nous nous le rappelons et il voyage -.. ™ supra.
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JEUNESSH I

DIMANCHE

"Ies ecalculs de c8té, 1'inévitable descente du ciel,
et la visite des souvenirs et la séance des rythmes

occupent la demeure, la téte et le monde de l'esprit.”

Ltesprit c'est le foyer des facultés cérébrales "en
actioﬁ"g c'est pourquoi le poete mous dit "la téte". Dans le
néme sens, citons lcs "fanfares d'héroisme = qui nous attaguent
oncore le coeur et la téte ose " (I)e Nous avons ejouté "“en
action® 3 en fait "le monde de l'esprit" ctest celui de la veille,
défini par 1%¢état de "repos éclairé" (2) a 1'écart de 1ltagitation
et de le réverie t "Ni fiévre, ni langueur". Cet état s'acquiert
per le détachement intérieur et la disponibilité de tout 1ltétre
Ycependant c'est la veille. Recevons tous les influx de vigueur et
de tendresse réelleo Et & 1'surore, armés d'une ardente patience
nous cnirerons sux splendides villes". (3) L'esprit essentiellement
est done vision, de la simple clarté a 1'illumination de l'aurore.
Clest dens une "magnifique demeure cernée par 1'Orient entier" que
le poéte & "accompli (son) immense oeuvre et peesé (son) illustre
retraite" (4)o L'esprit est donc encore découverte : "s'il étail
bien éveillé toujours eee nous perions bientdt & le vérité", esteil

reconnuw dens LYIMPOSSIBLE., Sa demeure est la sagesse & "S'il

(1) BARBARR
(2) VEILLEES
(3) ADIEU (8)
(4) VIES III
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avait toujours éi8 bien éveillé, je voguerais en pleine sage?g§! ool
: I

Pour 1l'heure, 1'csprit du podte est "oeccupd" (2), clest
e dire qu'il n'est paa disponible : ce qui le distrait de son
but ce sont Q'abord "les calculs de coté™ 3 peut-étre des
supputations intéressfes sur son travail, qui s'écartent de sa
ligne de recherche (trop) absolue. Et puis il y a "1'inévitable
descente du cielo." Les figurés de la montée et de la descente
du ciel apparaissent deux fois liées a la narration évangélique
dans DELIRES I (3), la Vierge folle s‘exclame ¢ 'que je voie
un peu l%assacmption de mon petit amil" : dens GENIE, ™il ne s'en
ira pas, il ne redescendra pas d'un ciel .00 ", et il semble 1a
qus le poete veuille surtout écarter 1'imegerie populaire pour
restituer, per dela la figure, le senss Tout ¢a clest en effet
inutile, semble=twil nous dire, puisque "Clest fait, Iui étant
et étant ainéo." (4)

Le texte de GENIE s'oppose ainsi précicément & "1'inévi-
table descente du ciel®, avec son double mouvement ¢ ascensionnel
(1a phase "d*élévation") et "descensionnel™. Nous ne pouvons
qufinduire io phase d'élévetion, mals nous savone qu'elle est
“suivie immangusblement, aprés un temps indéterminé, par une
"retombée” de 1'€tre. Il nous parait difficile de ne pas re-
connaltre en l%ecspeece le "systéme™ de 1ln drogue s 1%exaltation
de 1*8tre qu'elle produit est toujours suivie, aprés un laps de
temps variable, par une retombée due a l'épuisement de mon action

excitantes NTesteco pas justement 8 celle=ci que Rimbaud fait

<

(I) LYIMPOSSIRLE (S)

(2) " ceo Dcoupent la demeure eee "
(3) UNE SAISON EN ENFER

(4) CERIE
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allusion? I) s'sgirait donc d'une phase de ddpression mssocide
‘e des pensées spombres gul envahissent l'esprit. Ainsi "la visite
des souvenirs" maussades et trictes commé ceuxr rapportds dans
OUVRIERS ¢ "nos souvenirs d'indigents ebsurdes, notre jeune
misere oeoe Lem miserables incidente de mon snfance coe "
Reppelone gue le souse=titre du pocme est DIMANCHE et gue le theme
d'OUVRIERS est une promenade giyﬁnicale dens la banlieue par une
jeune couple "d'orphelins fiancés™. Enfin, il semble que Rimbaund
alt gardé de son enfance une aversion pour ce jour fatal s ™il
craignait les blafards dimanches de décembre' nous dit le Poete

de Sept Anse

Qu'est=ce que "la séance des rythmes"? Probablement
1tpctivité poétique elle=néne, conme le suggere les "Délires"
dTALCHIMIE DU VEREBE ¢ " avec des rythmes instinctifs, je me
flettai d'inventer un verbe poétique accessible, un jour ou
lfautre, & tous les sonse" (I) Notons sous cet aspect, le rew
doublement incantstoire = et la visite, et ls séence oso qui
‘élance le rythme dans sa sphere magique, comme les proportions
symétriques de la phrase contribuent & la perfection methématique
de 1'énoncé.

"Un cheval détele ocso
Une misérable femme de drame oceoo
Les desperadces languissent seoe

De petits enfants étouffent des malddictions ece "

3 £

Ces lambeaux de réalité dont le poéte nous fait le
rapport, montrent un univers heurté et discontinu sur lequel plane

> ~ T8 2 2 .
une mensce de morte Lfatmosphere en est lourde, pesante, irrespi-

i ’
rable meme, telle gufelle se degege avec insistance & travers ls
2

Fa a . -
ispersion sémentique ¢ sinsi "la peste carbonique", les soupirs,

la lengueur, l'ivresse, lee melédictions dtouffées. Climat

e .

(I) UNE SAISON EN ENFER.
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oppresasnt de ce dimanche done, qui se aitue assez bien dans

1e connotation que nous connalssons & ce Jour particulier. Le
poete peut stidentifier sans peine 4 ces "petits enfents Gui)
dtouffent des malédictions le long des rividres” 3 cet état
de révolie rentrie contre la tutelle maternelle eet &voqué dans

le pocme MEMOIRE (I) dens un contexte femilier s

"Mon canot, toujours fixe ; et sa chaine tirée

Au fond de cet oeil d'eau sens bords, « & guelle bouwe?™

et encora ¢

"Jouet de cet oeil dfeau morne, je n'y puls prendre G
canot immobilel oh! bras trop courts! ni l'une ni

1'autre fleur ece

image plus précieément de 1'impuissance dens ce dernier cass

Les "@esperadoes" comme leur nom l%indique, sont ltinage
du désespoir qui conduit & tous les excés (orages, ivresses,
blessures)e On retrouve aussi le gotit de Rimbaud enfant pour
l'aventure ¢ "“A sept sns, i1 faisait des romans, sur la vie
du grend désert soo " (2) et dans la confession de la Vierge
Folle (3) ¢ '"Oh! 1la vie d'aventures qui exicte dans les livres

des enfants eeo me la donnerasetu?” (3)

Les bruite épars de la vie qui nous parviennent
(viennent) au monde extérieur, tels le trot de¢ ce cheval sur le
"turf suburbein® et les lamentations de cette "miséreble femme de
dreme", sont transformés par le podte en imeges de cauchemare
Adnsl, 1l'image d'un cheval fringant s'achéve dens celle d'une

charogne en putréfaction s “percé par la peste cerbonligue."

(I) Comme bien sfir dans lea Poetes de Sept Ans.
(2) 1LBS YOETES DE SEPT ANS
(3) DRLIRE I 3 (S)
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(L'emploi de la métonymie justifie 1l'adjectif "carbonigue" qui
évoque les exhaledisons de gaz putride émanant d'une charogne (I) )
Cauchemar surgi de 1l'spperition du vide ¢ Yperece" est signe dune
béance au milien de la viee La vie encore, ¢ spectacie nediocere
(c'est le sena de "femme de drame”) qui serait presque comédie s'il
ne dévoilait la migdrs de la vie guotidienne. Si cette femme
Rgoupire aprés des ebandons improbables", c'est quéalle méne sans
doute une existence faite de platitudes dont elle attend la
-délivrance de quelque héros de roman ou d'un de ces aventuriers

genblables aux "desperadces.”

Toutes ces images composent un vnivers désespéré, miné,
engoissant, dont la vreie vie est absente. 11 est ls marque de
1tétat de séparation, d'exil du podte qui fcoute le monde des cone
fins ou il demeure, pour se replonger sussiift dens son espace
intérieur ¢ "Reprenons 1'étude eu bruit de 1'oeuvre dévorante qui
se rassemble et reronte dens les masses." Cetie reprise est done
le signe d'une interruption momentande de "1%étude™. Ce sont poute
etre les ¢chos du monde extérieur pervenus jusqu'au pocte qui ont

’ . . - 1
occupe un instent son esprit, qui l'ont ainsi distreit de se recherche

Chez Rimbaud, "1°étude" est revéiuve d'un sacre perconnel
dans MOUVEMENT le poete évogue les "terribles soirs dtétude™s Cfest
1'esprit concentrant tous les influx de vigueur dens la "weillde%,
Dans "0 Saisons, 0 ch@teaux", le pocte résume cette expérience @

"Jlei feit la magique étude

du Bonheur ue pul n'élude.t
§

A} . 4
Le poete se met & l'Ccoute de lui-méme, ("au bruit de
' L4
lfoeuvre devorante") plonge et s'absorbe dans les profondeurs de

son inconsciente (2) Bt voici "liocuvre dévorante (qui) se

(I) Probablement aussi par anslogie (résecnance phonétique) avees
"peste bubonique'.

(2) cfe LA LETTRE DU VOYANT : "La premicére étude de 1'homme qui veut
~ A & » o
Etro roete est sa propre connaissance, entiere j il cherche son
ame, il l'inspecte seo l'apprend."
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raspemble et remonte dasns les nesses see " Poutw8itre assistonse

nous ici au processus méme de la oréation poétique (I).

L'inmage est caractérisfe d'abord par sa fluiditée. Ce serait la
phase encors inconsciente du “travail" poéiique dont les &1léments
dinpersés ge recherchent et sfegrégent ¢ 1'oeuvre “ec rassenble.
Ls deuxicme phese serait nettement ascensionnelle, 1'ceuvre "remonte"
clest & dire qulello signifie le mécanisme positif de la prise de
gongeience qui est en méme temps cristallisation. Les "mosses" bien

slr, étant le milien mouvent de l'inconscient. LY'oeuvre prend formee.

(£) ef. LA IETIRE DU VOYANT : "Cela m'esi &vident : j'assiste
h Y I .
& 1'¢éclosion de ma pensbe, je la regarde, je l'écoute ... la
symphonie feit son remuement dans les profondeurs.®
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JEUNESSE II

SONNET

Selon le philcsophe lMarmontel le sonnet est "le cercle
le plus parfait qu'on ait pu doaner a une grande pensée et la
division la plus régulicére que l'oreille amitpu lui prescrire.”(I)

Quvrons donc ce cercie 8

"Homme de constitution ordineirey "

"Hommae" en itelique désigne sens doute le sexe masculin. Doté
é'une "conetitution ordinaire", c'est & dire des attributs naturels
de la virilité.

" oo la chalr ntétait-clle pes un fruit pendu dans

le verger, "

Melegré sa conmnotetion chrétienne (concupiscence cherrelle,
le péché de la ggg;g) et le contexte biblique (le fruit &&fendu, le
verger synonyue de peradis), il ne nous semble pas que la chair
8oit assocife ici au complexe de la Faute, au sens chrétien.
Rimbaud entretient plutdt un culte de lo chair dont BEING BEAUTEQUS
gerait la déité 't ce "corps adoré", ces "chairs superbes® ne
sont«ils pas le "fruit pendu dauns le verger"? Il n'est d'ailleurs
pas indifférent que ce dernier poéme succéde & 1'image du satyre,
telle qu'ells epparalt dens ANTIQUE. Le satyre est une Plgure
typiquement dionysiasque, alliant 1'ivresse et 1'appétit sexuel
ses joues sont "tAchées de lies brunes®, ees "crocs luisent”.

Fous rencontrons encore cette figure dens APRES LE DELUGE ou 1l'on

(I) Littré.



entend & "les églngues en £obots grognant dans le verger." Le
pegenieme de cette eexuanlite ne fait donc pas de doute s clest

en ce sens qu'elle ezt libre et dénuée de tout sentiment de
culpebilités Elle est done innocente et joyouee ,: " ..o &
journdes enfantesy 1le corps un tfdsor & prodiguer 3", perce guielle
ignore les cetégories de la morale chrétienne. {(I) Sa divinitd

-4 . B
tutelaire serait bicn Dioxnysos.

Nous percevons dans ce retour sur sol gue feit le pocte
("8 journdes enfantesi"), le regret de cette adolescence radieuse
et harmonieunses Mais ce regret s¥accompegne &*un doute ¢t M6
aimer, le péril ou le force de Payché?" Lfamour pris dans ce
contexte est centré sur la sensualitéd : 1la jouissance serait-elle
soeur de la mort? Psyché est mssocibde a Eros dans la mythologie
grecque. Le "péril" de Fsyché c'est la menace qui plane sur son
asuour, sous forme d'interdit ¢ elle ne peut contempler Eros sans
disparafitre quand elle le voite. Mais 1'amour est aussi se "force",

son gudace gul lui permet de braver l'interdiction.

J1 semble toutefois que chez Rimbaud l'amour sille plutdt
de pair avec la force pour exprimer la vitalité et la jeunesse de
1'étre ¢ “Amour, foreced plus haut que toutes joies et gloiresi™(2)
L'amour se situe par dels le bien et le mal : "de toutes £aCONS oee
démon, diecu = Jeunesse de et €tre-ci t moll® (2) w effirmation

qui emporie le doute,; guel qu'il soit.

" so0o Lo terre avaeit des versants fertiles en princes

et ertistes; etlla descendance et la race nous poussaient
aux crimes et aux deulls ¢ le mronde votre fortune ¢t voire
p&rilo"

Il &Tegit toujours d'un temps révolu (cfs 1'imparfait),

-

() "Je me souviens, nous dit le podte, des heures d'argent et de
gsolei)l vers les fleuves ... et de nes caresses debout dans les

. ¢ > Tmwm

plaines poivrées." VIES

2) ANGOISSE
(2)
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1t4ge d'or des "journdes enfentes"™ & "Jadis, si je me souviens
bien, ma vie étai® un festin ou s'ouvraient tous les coeurs, ou
tous les vine coulsiente" (I) Le monde était noble,; riche et

bean, et cependant il était condamné, car la mort (les crimes,

les douils) éteit dédjd en lul. Ls mort pour le pocte cfest ls
Fatallté qui nous porte "aux crimes et sux decuils" {"vous
poussalent") et qul demeure en chacun de nous : "le monde

votre fortune et votre péril." Celui qui parle n'eppartient pas

en eftet ("votre") & notre monde, il nous le dit souvent & "Je
nfai jemeis €48 de ce peuple=cl 3 Jje n'ai jamais 6%é chrétien
je euis de le rece qui chantalt dens le supplice ¢ je ne comprends
pes les lois ees ™ (2) ot encore § "ma vie n'est pas asses
pesante ooe " {3) Le monde, notre fortune car nous nous accrochons
8 sa réalité ruguecuse ¢ la vie 3§ et notre péril, car nous
oubliong la "vraie vie" qul sommeille en nous . Aszsez courageux
pour vivre, mais pes asses pour Btre désintéressé 1t 1la seule
noblessed & "Ahl cette vie de mon enfance oeo plus désintéressé

gue le meilleur des mendiants coo " (4)

A 4
" a0 Moie, & présent, ce labeur comblé, toi, tes
caleulsy tol, tes impatiences = ne sont plus que

votre dense et votre volx ocse "

Le "labeur™ du poéte c'est le travall qu'il a exercé sur
1uimm§me, la connaissance de son ame. Sa conelusion, clest la
reconnaissance de 1°'inanité de sa problém&tique peraonnelle que
désignent les "ealeuls" et los "impatiences", et le redoublement
égocentrigus du "toi"e L'univers clos du "moi" qui s'enferme dans
ses problémes est bien la margue d'un &tat séparé, d'une communicaw
tion rompue avec le monde des eutres. Tl est pleusible que Rimbaud

elt fait l'expérience de la virité du "moil", de son néant nourci

JADIS sooe ¢ (8)
MAUVAIS SANG s (S)
ADIEU @ (8)
L'IMPOSSIBLE s (8)

TN N N
N
LU WA W

S AN
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d'ilivsionse En touz cas la prise de consclence de cette fiction
le délivre de sa prison, comme elle libére le flot des forces de
vie 3 le poete«~individu se résorbe "en 1l'humanité fraternelle"
participant & se "danse" et & sa "voix". (I) Le "labeur"™ du podte
1'a ginsi conduit de 1'état de séparation, qui est notre lot depuis
le Chute, & 1%€tat d'harmonie gqu'expriment la fraternité dans un
"univers eens imsges” 3§ le "moi" &tant peute~€tre "1'imago" par
excellence, noua verrons dans cet univers seans images le migne

de le communication directe (2) comme sux premiers temps de le
eréation, » la transparence des coeurs oi chére & Roussesu. La
disparition des "images™ peut encore signifier la fin des super=
stitionse (3)

" ,00 Votre danse et votre voix, non fixées et point

forcées.”

C'est l'orgueil de sa propre élévetion qui est ici cone
dauné per le poete car l'ormgueil est d¥abord démesure. Ayant
ainsi redécouvert la mesure de luieméme et de 1'homme, le pocte
peut se reconcilier avee 1l'humanité dont il spprécie meintenant les
rythmes instinctifse. Ce theme de la réconciliation est contenu
dens "1'humanité fraternelle et discrete™ dont 11 fait l'expérience
"une saison". Ce n'est gque maintenant que le poéte est ern mesure
dtapprécier le rythme secret de la vie qui est essentiellement une
dense. Lfeffort méme de l'homme, sa volonté de puisssnce traduite
en actes et en regles ("la force et le droit"), fait partie ine

tégrele du rythme vital @ 11 réfléchit "la danse et la woix".

(I) PIlus exactement, le podte écrit voitre dense et votre voix, le
redoublement pluriel étant le contrepoint de la double in-
sistance sur le personne t toi, tes calculsy; tol, tes ine
patiences. Ce contrepoint souligne le double mouvement opéré
par le poéte : effacement de soil ("humanité discréte") et mise
en valeur de 1'AUTRE (altruisme contenu dans "I'humanité
fraternelle").

(2) Sens 1l'intermédiaire des ebstrections que sont les imagee.

(3) cfe VILLE t+ "Ici vous ne signaleriez les traces d'gucun
monunent de superstition”.
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Bt c'est & travers cette danse que HRimbaud redécouvre 1'humanité

pour 1'appréciex.
Le "double évenement d'invention et de succeés ... ™ c'est
une ellusion & 1l'aboutissement de son "étude". C'est le succes

de la découverie dont nous avions déjé eun quelques échos. Ainsi
J 1 1

dang VIES II 3 "Je suis un inventeur bien sutrement méritant

que tous ceux qui m'ont précédé .. " et dons GUERRE le pocte

*  Redécouverte de 1'humenité donc,

"subit tous les succes civilse
de "ga danse et de Ba voix™, des rythmes inetinctifs qui la gou-
verne & son inswu. En prenant part & cette harmonie secréte qui
degsine l'erchitecture de nos destins, le pocte assume la rédemption
de 1'humanité qui devient "fraternelle". Llunivers devient une
symphonie cosmique, "1'éveil fraterncl de toutes les énergies

chorales et orchestrales." (I)

La conclusion de ce "Sonnet” pourralt reprendre la finale
de GUERRE ¢ “C'est aussi simple qu'une phrase musgicele" (2) avec
cette restriction que "la musique savante mangue & notre désir". (3)
Hais c'est justement celle-ci qui métamorphose la vie, qui la renc
légére et gele comme la danse. (4) I1 est remarquable de trouver
réunis dans ce poéme les themes dionysiaques de la jouissance
(Bros/Psyche), de lténergie vitele, de ls féte (la danse), de
1'innocence, de la libération (ici de la culpebilitéd)e Clest
Dionyscs qui meut notre danse et émeut notre voix, qui rédime
1'humanité des "ecrimes et des deuils" pour la restituer & son
harmonie premiére, qui opére la fusion de 1'individuw au sein de
1'hunenité fraternelle. 'il y a d'autre reison que technique au
titre duv pofme SONNET, c'est certainement cette harmonie retrouvée

par le poete qui en rend compte.

(I) SOLDE
(2) CUERRE
(3) CONTE

4 cfe Zarathoustira
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Obsexvons au préaleble que le titre du podme peut
donner lieu & une intsrpréﬁation rigoureuse ¢ auvquel cas
VINGT ANS dfsigne 1'eaunée I874 - I875 (le poéte &tant né en
Octobru)a lais cette leeture sgtricte nous paraeit contredite par
cette affirmation A'YUNE SATSCN EN ENFER ¢ % cee aller nes
vingt ens, si les sutres vont vingd ans cee " (I). Loraqu'il
ferit ces lignes, Rimbeud en effet n'a pss encore I9 ans. Ce
qui est enticipabtion fciy pourrait bien 1'€tre ld encore, et il
perait done hasarvdeux den tirer des conclusions strictes sur la

date du pofmes (2)

"Les voix instructives exilées eee LYingénvité physique

- BA g s il oy )
auigreleny IasBlEd evse

Le poéte reprend certaine thémeg déja enveloppés dans
VIES, Ainsi 1%exil s “Exilé iei, j'al eu une scéne ou jouer
les chefs~d'oeuvres oee " (3), et la transmission d‘'un savoir 3
PQutget-on felt du brehmane qui m'expliqua les Proverbes?! ('5) ety
" ,ee dans um vieux passage 4 Paris on m'a enseignf les scilencese
classiques.” (4) Ainsi, la sogesse orientalenon plus que le
culture cccidentele (les sciences classiques) n'apportent de

réponses eux exigences @°un poéte de viagt ans.

(I) L'ECLATIR : Ce poéme pourrait ainsi bien étre contemporain
de la SAISON; ou légérement postérieur.

(2) Méme enticipation dans le poéme intitulé ROMAN, Rimbaud
y déclere 3 "Cn n'est pas sbrieux gquand on & dix sept ane."
% . B =
Or, le poéme &i{ant daté 29 septembre 1870, il n'a pas encore
I6 anse
(3) vies 1%

(4) VIES II
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Les "voix exilfes™ sont eynongmes de silence. L'esprit est dés=
cmparé et le corps a perdu son innocence, se frafcheur nalve @

il y a désormais le triste savoir que donne la maturité, compris

dang "1'ingénuité eme€rement rassise.” C'est le constat douleureux
fait par le poete au seull de 1'age adulte. Est-ce l'effet de cetlie
douleur qui faif vibrer ses flbres sensibles? L'éme du pocete devient
musicale, engendre une symphonie dont nous suivons les lois de

composition

Un premier mouvement avee ¢ "les voix exilées” ;
Liadagio avec § "les girs ... mourant"
et enfin la Finsle ¢ des "choeurs""pour calmer

1l%impuissance et ltabsence."

Viennent les regrets exhalds sur un temps révolu 3

"Ah! 1%égofeme infini de l'adolescence, 1'optimisme
studieux s gue lo monde étalt plein de fleurs cet
AT

C'est une phase de le vie du poéte gul digpareit, ltadolescence
lumineuse et ses états d'dme, qui imprégnent "les airs" et ss
vision naive ("les formes"). "A 1%'sdolescent que je fus" reconnait
Rimbaud dens le poeme DEVOTION,

¥Que le monde était plein de fleurs cet été! Lea airs et les

formes mourant sce ™ Dans 1'air baignd de lumie?re9 les contours se
font fluides,y les formes se dissolvent, l'adolescent se fond dans ls
Nature ¢ "J'écartal du ciel 1'azur, qui est du noir, et jec vécus,
6tincelle dfor de la lumiere nature o.. "(I)

\
Cfest le méme privilege de communion evee la neture que nous

rencontrons deris AUDE et que le poéte semble avoir irrémédiablement

perdu. On comprend dés lors a quel point il en est affecté

"Un choeury, pour calmer l'impuissance et 1l%absencel"

(I) ALCHIMIE DU VERBE s (8)
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L'adolescent, "cette idole" qui zégnalt orgueilleusement sur "son
domaine, azur et verdure insolents ..o " (I) est maintenant
déchu de ses pouvoirs et exilé. Avec la maturité, - c'est ce

que signifie d'abord le titre du poeme VINGT ANS : 1la fin de
l'pdolescence = l'homme est chassé du roysume de l'enfance, du
monde de le tramsparence et de l'harmonie. Désormeis il n'est

plus eu monde en ce sens que "la vraie vie est absente." (2)

Les seuls remcdes qu'il appelle pour calmer ses tourments
sont en fait destinés & masquer son vide intérieur, a &touffex 58
révolte et son désespoir. Pour la premiére fois peutwétre, le
pecte ne peut plus faire face & la realité, il doit la "noyer" dans
un "ehoeur", ltoublisr. (3) Les choeurs s'enflent jusqu's remplir
tout l'eepace intéricur, apasisent la douleur et adoucissent le

peine ¢ on connait le pouvoir de la musique sur 1tameo

Que le poéﬁe git begoin de sérieuses “consoletions"
ne falt aucun doute ¢ "En effet, econclue=t-il, les nerfs vonit

vite chasser." "Chasser® signifie ici partir a la dérive.

Ctest bien donc 1l'effondrement nerveux qui guette le

poéteo

(I) ENFANCE I
(2) DELIRES I ¢ (8S)

{3} TUa "choeur de verres" pourrait étre sussi une référence &
1'alcool, par méicnymie.
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JEUNESGSE IV

"y en es encore & la tentation d'Antoine.”

I1 est possible que 1l'suteur fasse référence a "la

Tentation de Saint Antoine" de G. Flaubert publié dans le
vingticme année du poéte (I874). (I) Dans SONNET, 1'image

archéitype de la tentation était déjd présente ¢ "le chair

n*était-elle pas un fruit pendu dans le verger o..t" Sersite

ce donc leg sexuslité qui tourmente le pocte, comme Antoine dans

sa thébaide est assailli par des visions lescives? : "la

possegsion de la moindre place de mon corps t'emplira d'ung

jole plus véhémente que la conquéite dfun empire® lui dit le

"Reine de Saba”. (2) Dans VILLES I, encore, "Vénue entre dans

les cavernes des forgerons et des ermites.”

La référence & la "tentation d'Antoine" revét une

autre signification t¢ c'est lg notion de lutte intérieure, le
femeux "combat spirituel™ 4 'UKE SAISON (3), auquel le concept de

"tentation" introduit directement., L'existence méme de cette

(1)

(2)
(3)

v

Meis dés la SAISON (I873) Rimbaud avouait son admiration poum
"les anachorétes, des artistes comme il n'en faut plus.”
MAUVAIS SANG : (8)

Plus décisive, nous gemblewt-il cette référence au "Club des
Haschischine" ¢ "Je voyais luire des é&paules de satin,
étinceler des seins d'argent s.. , onduler des hanches
opulentes, sane éprouver la noindre tentetion. Les spectrasg
charmants qui troubleient Saint Antoine n'eussent eu aucun
pouvoir sur moi." pe 60. (Th. Gautier). "Le Club des
Haschiechins” ayant été publié dés 1846, puis de nouveau en
I863 dens "Romans et Contes™, il est fort probable que Rimbaud
en ait pris connaigsence. On sait qu'il classait Gautier parmi
les "Voyants". La référence & la tentation d'Antoine n'est
done pas la preuve que Rimbaud ait lu l'ouvrege de Flaubert.

pe 55 ¢ "La Tentation de St. Antoine * G. Flaubert :
E, Fasquelle, Ed. I9XI9. (Premidre &dition ¢ mars 1874)

Rappelons MAUVAIS SANG t "megnifique, la luxure t"
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Iutte mentre bien gue Bimbaud est touvjonrs prisonnier des
eatégories de la morale chrétlenne. C'est justement ce constat
gui 1fancne & reconnaltre son dchec personnel & "Tu en es
encore ..o " Il n'e pas dépassé la conscience chrétierpne, il
reste prisonnier de la morale du bien et du mal, qualifide pour-
tant de “ﬁaibleaae de la cervelle.® (I) '

Remerquons encore que la formulation "Tu en es encore «co”
o8t l'oxpression d'une tentative de sitnation de soi per 1o podte
(ce que 1'on eppelle communément "faire le point™). Ce regard
sur sol nous apporte deux précigions inifressantes 3 ce sont les
coordonnées du poctse Il nous permet dfaffirmer ainsi la cone
tinuité de l%axe sémantique personnel eu podte ; eo'est & dire
la certitude d*un projet intérieur. D'abord indéterminable
pulsgu’il renvoie & un non-dit avee "en", 11 est ensuite déaigné
comme "travail®. Obszervoms que si le projet n'ezt d%abord pas
precisé (evec "en") ee peut étre que le préeision n'étalt pas
nécessaire ¢ cfest & dire qu'il renmvoyait & un texte le prée
cédent, levant 1'embignité. Ce pourrait fort bien étre la con-
clusion de DIMANCHE : "Reprenons 1'étude ... " Quel que soit
gson nom ¢ étude, travail, ontreprise, ceuvre, le projet de
Rinbeud est bien &tabli ¢ 11 s'egit de libérer 1‘homme du
christienisme, c%ent & dire de la notion de péché. I1 faut le
rendre & sa vrele nature de fils du Soleil, retrouver la vraie
vie par deld le Bien et Mal (2) ¢ "“moi qui me suis @it mage
ou snge, dispensé de toute morale eee ¥ esteil dit dens ADIEU.
Dans le méme poeéme (ADIEU) nous reconnaissons la présence de
1'arbre du Biem et.du Mal dans ®1%horrible arbrisseau". Cfest
lui en effet qui est P l'origine de motre diehotomie, motre &tat
séparéd de la création.

Yous avons eonsidéré jusqu'd masintenant 1‘espace dens

(I) DELIRES II : (S) 3
Keis ne se reconnafteil pas par ailleurs (NUIT DE L*ENFER)
“Yerclave de son baptéme" ¢

(2) MATINEE DOIVEESSE : "On nous & promis d'enterrer dans
1%ombre 1'arbre du bilen et du mal s.o ¥
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lequel me meut le "moi™ du pocete. Lo précision "encore® ("Tu

en es encore ..s ") nous donne la mesure de sa progression le
long de son axe temporel. En fait celle=ci s'est stabilisfe

(elle piétine méme) et le pocte em reste au miveau du projet.

E{ pourtent les apergus extraordineires qui suivent révélent une
conraissance éprouvée du but & atteindre. Le monde qu'il dé-
couvre slore ne lui est pas incommn ¢ il semble que Rimbaud
sache ou il aille et ce qu'il va trouver. Ce n'est pas non plus
vn réve, mais le résultat d'un travail. "Ce travail" ept magique .

comme il nous l'est auggéré dans le passage suivent : "toutes lees
poesibilités hermoniques et srchitecturales s?émouvront sutour de

ton eicge."

Foug feisons ici, 11 faut bien le constater, un ssut dens
1'4neonnu @ "ce travail® opére comme un cherme. Reprenant le
lengege méne de PARADE, "il(e) tremsforme(nt) le lieu et les
personnes.® Ainsi "des €tres parfaits, imprévus, s'offriront &
tes expéfiences.” Le poéte énonce des promesses &tonnantes sur
un ton d¢ parfaite certitude ¢ nul doute qu'il nteit d&ja
pénétré dans cet univers fabuleuz. Nous sommes sinsi amends eu
probléme central 3 gquelle cst la nature de "ce travail® qui .
emenera le poste sur “portes d'ivoire et de corne”? La référence
d& 1'anachordte nous servira encore de fil comduwcteur. Rappelone
encore 1'admiration de Rimbaud pour ceux dont 11 parle comme en
eonnelssenr @ "les saints! des forts! les anachordtes, des
artistes comme 11 n'en faut plusl® (I) Quelle est donc l'analogie
présumbe avec les “artistes”? Rimbaud lui-méme ne s'est=il pas
identifib® au "saint, en pridre sur la terrasse”? (2) Lfoeuvre
dtart de l'anachoréte n'est gutre gue luieméme et c'est sans doute
i'oeuvre de eréation la plus haute cer elle est essentiellement
vivante. DIane cette optique le tiltre d’artiste lul appartient
plus qui tout esutre crbateur, puisqu'il est maitre de lui«mSme,
On comprerd alors que Eimbaud ait pu %tre fascine par ces flgures
legondaires 31 "g ce saint vieillard, ermitage ou mission®” dit-il
dans DEVOTION.

(I} maUvAIS SANG (8)
{2) EEFANCE IV
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Si Rimbaud peut parler em connaisseur des anachordtes,
c'est qu'il en est proche par la démarche suivie 3 1le travail
sur sol qu'il opére est en effet une sorte d'ascése & rebours (I)
gaui engage toutes les facultés de son €tre. Et "puisqu'il a
cultivé son &=e plus gu'encun .. il arrive & l'inconnui® (2)
Fous reprehone les termes de la LETTHE DU VOYANT car ils semblent
plinposer iei. C'est bilen £ cet inconnu que le podte nous introe
duit par un travall identique £ celul des ascétea mais de asens
contraire. La discipline gu'il s'impose, o'est le "déréglement
de tous les sernso Toutes formees d'amour, de souffrance, de
folies I1 épuise en lui tous les poisons .. ineffable tortnre
ol il a besein de toute la foi, de toute la force gurhumsine, od
il devient ... le supréme savantl” (3) A ce "traveil™ est
attachée la récompense d'wne "promesse surhumeine® (4) : "Toutes
les poseibilitfs hermoniques et architecturales s'émouvront
entour de ton sidge. Des &ires parfaits, imprévas s'offrirent &
tes expiriences.” N'egt-ce point 14 la “promesse gurhumaine faite
& notre corpe et & rotre fme crbéa¥? (4) Le "travail® de
JEUNESSE IV nous semble €ire 1'évocation de la "méthode® de
HATINEE D'IVRESSE.

Nous avons &63je relevd (supra) ume parenté @'imspiration
entre les deux pcemes ¢ i la vraie vie est par deld le Bien
et le Mal, i1 feut selon la promesse de MATIREE D'IVRESSE
Yenterrer dens 1'ombre l'arbre du bien et du msl." Co faiseceau
d¥indices menmble donec bien indiquer une convergence entre les
deux poémese. Auquel cas, il fzut admettre un urage systématique

(I) Un critique em a d8jd fait 1s remarque. (Jo Eividre)
(2) Lettre & P. Demeny (15 mai ISTI)
(3) idenm

(4) of. MATINEE D'IVRESSE
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&ozxcitants par Rimbavde (I)

Au terme de ce "traveil®, quel est l'inconnu anguel

errivora le podte?

% Leee toutes les possibilités harmonigues et architece
turales e'émouvront sntour de ton sildge.”

La pobsie du Voyaut est remsrguablement aussi "plein(e) du Nombre
et de 1l'harmonie.® (2) Lee mathématiques sont la mére de 1l'hare
menie et de la musique selon la vieille fcole Pythagoricienne,
théorie reprise par Novelis : “tout plaisir, dit-il est musical
per conséquent methématique.”

(I) 8i nous rapprochons les termes de la LETTEE DU VOYART de
ceux de MATINEE D'IVRESSE, une évidence saute saux yeux 3
le lengage recouvre une réalité commune gux deux textea. Il
suffit de les mettre en vis & vis pour en avoir la certitude :

Lettre dun Veyent . Matinee d‘'Ivresse
Le poéte sc¢ feit Voyant par un long Nous t°effirmone, méthode!l

reisonné dérdglement de tous les sens ..
Toutes les formes d'amour, de souffrance, cette promesse, cette
de folie. , démencel

I1 &puise en lui tous les DPOLISONS eecee Ce poison va rester dans
toutes nos veinea

Ineffable torture 0 maintenant nous si digme
de cos toriures

od i1 a bescin de toute la foi Hous avors foi au poison

de toute la force surhumaine cette promesse surhumsine

ou il devient eo. le¢ supréme Savant! L'8§1&gence, la seiencs, la
violence!

(2) LETTRE DU VOYANT
cf. auesi Baudelaire : "l'haormonie, le balancement des lignes ooe
apparaicesent corme des néoeseités (au réveur) doud d'une mere
veilleuse aptitude pour comprendre le xrythme immortel et
univerself "les Paradis dArtificiels"™ op. cite. pe 307 :
La PleXfade Tome I,
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VEILLEES II est peuteftre une illustration de ces "possibilités”
*L%éclairage revient & 1'arbre de bétisse. Des deux extrémités

de la selle, décors quelcongues, des’élévations harmoniques se
joigunent", possibilités qui somt énormes. Le poéte apperasit comme
un démivrge ordonnant les symphonies de ses eréations ; il spemble
qu'il cozmnaisse lo moyen de forecer le secret de la vie (I) puisque
motions et émotions ("s'émouvront") concourent & son exaltation.
Pout, antour de lui, eppareit infiniment riche, varié et vivant.
CYest peut-8tre une amplification de la vision de 1'Enfance einsi
que le puggére GUERRE : "Enfant, certains ciels ont affiné mon

" optigueeecese Les Phénoménes s'émurent.® C'est en tout ces une
vision magique 3

P .oe Des &tres parfaits, imprévas, s'offriront d tes
expbriences. Dans tes environs affluera réveusement
la curiosité d'anciennes foules ot de luxes o0isifs.”

Les correspondances avee les deux pocmes cités sont trop étroites
pour ne pas étre relevées ; ainsi VEILLEES II s "Rve intensge

et rapide de groupes gentimentsnx avec des §tres de touns les
cerecidéres permi foutes les apparences.® Bt GUEREE : "ce monde

od je pubie tous les succés civils, respecté de l'enfance étrange

ot des affections énormes:® - passage qui restiine deux éléments
elefs du texte ¢ 1'attraction exercée par le poete et le sentiment
4'8%re “reconnu". La notion qui nous parait le mieux convenir a

la situation est celle de megnétisme. Les foules sont attir&ea'véru
le poéte comme lea papillons par la lumidre (2) : serait-cs parce
qu'il détilent des pecrets pour changer la vie?

% teco Te mémoire et tes sens ne seront gue la nourriture

- de ton impulsion créatrice."

Sous=entendu ¢ aun lien de ls gouverner. Nous reconnaissons

(I) "Il g peut-&tre des secreis pour changer ls vie?" dit la
Vierge Folle, UNE SAISON EN ENFER. ,
(2) lLes "anciemnes® foules peuvent &ire une référence & 1%Antiquitéd

ol "vers et lyres rythmgaient) 1%Action" et dont le poéte est
l¢ continuateur direoct (cf. LETTRE DU VOYANT).
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encore ici le prograume de la Voyence ¢ "C'est feux de dire
Je pense ; on devrait dire t On me pense «.. Je est un autreo”
"0n" est pensé, remérqua Rimbanud, beaucoup plus gu'on ne pense.
L*encheinement des psnsées est le plus souvent commandé par notre
mémoire et nos sens : "L homme me se traveillant pas, n*éiant
pas encore évnill& soe ® (I) Mémoire et sens mont ramenés aw
r6le de matériaux ("nourriture®) du processus créateur, dont ile
ne sont plus que les serviteurs. Le "travall” du poéte le
délivrera einsi du joug de l'espace (memns) et du temps (mémoire).
Ceux~ci ne seront plus que les instruments de son "impulsion
crdatrice® dont i1 est & 1%&coute, comme d'une voix universellee.

I1 est curieux que pour coneclire, Himbaud s'intéresse
aw destin de ce monde gqu'il met tant de zéle & effacer. Peut=&tre
dernier regerd que le voyageur jette derriére lui au détour de
sa route. Le poete nous denne bien 1'image de ce "passant cone
gidérabie® (2) qui ne feit que iraverser notre monde @ “Qnant an
monde, gqunand tu sortiras, que sera-t-il devenu? Ea tout cas rien
des apparcnces sctuelles." La guestion méme nous montre que le
poote n'est plus parmi mous : 11 est étrenger au monde de 1'homme
il a choisi les "promeasses curhumeines®, "J'al en raison de tous
mes dédeins ¢ puisque je m'évadel® nous dit le podte dans
L'IMPOSSIBLE. (3)

(1) LETTRE DU VOYANT
(2) Mallarmé
(3) UHE SATSON EN ENFER
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Bimbaud precéde £ l'apurement de ses comptes 3 nous
peoistons dans ce poeme a-le liquidetion de 1'expérience des
ILLUMINATIONS. Le reeours & dep métaphores commerciales est
lourd de sens. ~Il révéle d'abord 1'smertume et la dbception du
poéte & 1'8gard de pouvoirs exceptionnels gu'il croyait en se
possession. Selon son habitude, Rimbaoud rfegit & le déception
par le mbpris et lfironie ¢inglantes. Le mépris est manifesté
per llemprunt 4'un vocabulairs mercantile et la référence (in=
sultante) gux "Juife®e L'ironie est révélée dens 1'exclameticn
finale $ "Les vendeurs ne sont pas & bout de solde! Les
voyageurs n'ont pas & rendre leur commission de si t8%1" ce.
Noueg exroyons entendre dans ces mots le ricansment sardonique
gul dut eeccmpegner cette conclusion 3§ eussi, "la vie est la
farce & mener par tous" effirme Rimbeud dene MAUVAIS SANG (I).

Une entreprise comme celle dea ILLUNINATIONS dans
lequelle Rimbsud s®eet donné si totalement, n'est pas aisément
réouperable, surtout lorsqutelle a conduit som euteur eu bord de
lae faillite. Sa liguidation & bas prix (e'est ce que signifie
d*abord SOLDE) est 1'uliime tentative de redressement d'un
Rimbaud eu bord du gouffre. Effort héroigue par lequel le poste
ehoisit de se mutiler en ssorifient une expérience a laquelle il
s'etait voue corps et ame. (2) SOLDE apparait sinsi comme 1%antie
théee de DEVOTION dont il reprend d'silleurs la sitructure en
contrepcinte Ce quil est bradd maintenant, trouvait alors acqubreur
"2 tout priz." (2)

(1) UNE SAISOE EN BNFER
(2) eof. DEVOTION
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Pourquoi le pocie sacrifis<t-il son sxpdrience? La
réponse stimpose 3 il 8%egit d'une amputetion néceasaive &
gs survie. Rinbsud rejette son expérience comme 1°on ne sépare
d'un membre melade (I) 3 o¢'eet finalement un sursaut de
vitelifd qui l'emporte : “hsmez l... Des erreurs qu'eon me souffle
negies, parfums faux, musiques puériles.” (2) L®ironie dirigde
contre sol pent avelr slusi le %ranchant d'un scelpell

On remarquers enfin gue l'expérience des ILLUMINATIONS
est doublement dévaleorisée dans SOLDE. Dévalorisée parce gufelle
eet commercialicde (%8 vendre") et = co qui est impliqué par le
titre - qu'elle o¢st considérfe comme une marchandise éu rabeine

I1 reste é rontrer gque ce golde monstre concerne bien
1l'expérience des ILLUMINATIONS. Entrons donc dans le texte méme

PA vendre coo Loz Voix réconstitudes 3 1'éveil
fraternel de toutes les énergles chorales el orchestrales
et leurs epplications instentanbes ;7 (3)

Les "Voiz reconstituées® sont symboliques de l'harmonie qui régne
entre les hommes (1'ecdjectif “"reconstituées" rappelle les dis«
cordences de 1'homme divisd, séparé des courante de le vie)o Avec
1*harnonie, 1l'unité est retrouvée s elle est exprimée par le
chant ¢es hommesy les choeurs de cette symphonie du nouveaun monde
(les énergics chorales et orchestrales). L'accent est mis ici sur
la renaissance de l*homme a travers le communautd® fraternelle
e'est einsi qu'il reprend possession de sg force eoriginelle. Le
signe de cette renaissance e¢'est "1'8&veil®? ; quent eu signal, il
est donnd dens A UNE BAISCH ¢ ™un pas de toi, c'est la levée dep
nouvegux hommes et leur eun-marche", "nn coup de ton doigt eece
commence la nouvelle harmonie.” Volld pour les "applicaticns

(I) On connait la formule de Mallarmé & propos du podte “opéré
vivant de la poéaie,.”

(2) WUIT DE LYENFER s (8)
(3) cf. Baudelaire * ® .c¢ parmi les joulgsances octroybes par le
ghnbrenx opium, occc tot esprit de charitd et de fraternité

universelles.”  “Lee Paredis Avtificisls® op. c¢ite ps 3355
La Piglgde Tome X,
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instantanées™, promesses contenues encore dens JEUNESSE IV ¢
"soutes lee poesibilitfsi harmoniques et architecturales
8'énouvront sutour de ton sidge."

Ltécho de ces choeurs fraternels est encore sensible
dans ces "groupes de beffreis (qui) chantent les idfes des
peuples®. (I) et cee “compagnies (qui) ont chanté la joie du
trevall nouvesu®. (2)- Peut-Etre l'spplication la plus pro=
digieuse se trouveet-elle dans GENIE ¢ "Ml'abolition de toutes
gouffrances sonores et mouvantes dans la musique plus intense.®
E'est=ce pas 18 "l'occasion, unique de dégager nos sensi® 7
Dens le méme poeme nous relevons une connotation similaire
"son corpel Lo dfgagement 1€vé ..o " La notion de dégegement
g'oppose ici & la motion de pesenteur. I s'agit'donc de
“1ibérer” les sense Mais de quol? De leur gangue d'habitudes,
du ¥déja vu" ; nous reconnaiesons l& une préoccupation identigue
& celle exprimée dams la LETTEE DU VOYANT, Dépasser le donnd
sensoriel pour erriver & l%inconnu s Mear il (le Voyant) arrive
2 1'incomnui” (3)

Dang 1'ALCHINIE DU VEREE (4) Rimbaud déelare 3 "je
m'habituai & 1%hellucination simple 3 Je voyais trée franchement .«

un salen au‘fond d'un lac.” Il ajoute plus leimn ¢ "je dus
voyeger, distreire les enchentements assemblés sur mon cerveaus (5)

Mais comment done dégager nos sens de 1'emprise et du
contrile de lg Raleon ce qui suppose eomme le reconnait Rimbsud,
la pratique de 1l'hallucination? Il n'y a guére ga'un moyen, &
notre connaissance, qui permetie & volonté d'atteindre 1°&tat-

hallucinatoire ¢ 1'gbasorpiion de substances excitantes et

(T} VILLES I

(2) ddem

(3) LETTRE DU VOYART
(4) UNE SAISON EN ENFER

() DELIRES II ¢ ALCHIMIE DU VEREE:(S)
Hous soulignons
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ppéeialenent de stupéfiants, ceux~ci eemblant particulierement
impliqués dens ces "enchentements assemblés sur (le) cerveau"

du poete, ces "sommeile de plusisurs jours™ (I), et 1'é%tat de réve
Eveilllé qui est généralement le sien ¢ "levé, je continuais les
réves les plue tristes.” (I) On rappellera gu'une hallucination
consiste, bricvement, dans le réve des sens extérieurs. (2) Selon
les termea mémes de Rimbaud, on'voit franchement" une réalité
sensible qui ne répond pas au critere de l'objectivité, gui n'est

donec pas partagbe.

Les interférences: du “réve &veillé" dens les ILLUMINATIOKNS

sont nombreuseg ¢ dans ENFANCE I ¢ "les fleurs de réve

tintent .o ™ ;3 dans PARADE, des drlles surgicsent “"dsns des costunmes
improvieés avec le gofit du mauvele réve eso " ; et l'on peut pour-
guivre 1l'énumération ¢ VILLES I avec "ces Alleghanys et ces Libans
de réve", LES PONTS, avec son réveil brutel ¢ "un reyon blenc,
tombant du haut du ciel, anéantit cette comédie", AUBE od "au réveil,
11 était midi."” L'on peut citer encore le cauchemar de VAGABONDS s
"presque chague nuit, eussitét endormi, le pauvre frére se levait oo
et ce "réve intense et rapide de groupes sentimenteux avec des &ireces
" de tous les caractdres ... " de VEILLEES, Ls premiére partie de ce
néme poéme nous révéle 1'&tat du podte 3 "ot le véve frafchit",
comme 8'il sortait d'un réve. Il faudrait encore citer les
"postillons et bétes de songe" de NOCTURNE VULGAIRE, mais une telie
liste ne saurait &tre exhaustive cer il feudreit y adjoindre toue

les podmes structurés et fonctionnent (régine sssociatif) comme le
réve. Des exemples? ¢ la "Vision" de BEING EZAUTEOUS, et par
excellence ¢ BARBARE,

LY « - »
Revenent au poeme SOLDE, "lfoccasion, unique" qui permet ds
r4 . .
Pdégager nos seons" ne peut que résider dens les vertus hallucinogénes

de la drogue. Nous songeons plus précigfnment & 1'opium. (3)

(I) DELIRES II . ¢ ALCHIMIE DU VERBE : (s)

(2) Selon le mot de Taine : "la perception extériecure est une
hallucination vraie."

(3) cfe JADIS oo ¢t (S) ¢t "le @émon qui me couronna de si

S
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¥ ees A vendre les Corps sens prix, hors de toute race,

de tout monde, de tout sexe, de toule descendancel ooo0 P

Le dépogement des sens ee prolonge dens le dégagement du
corps, comme le pouligne le texte de GENIE s "son corps! Le
dégagement révé, le brisement de la grace croisée de violence
noevelle! (I) La majuscule (Corps) souligme 1'snnoblissenent gque
lui attache Rimbaude Clest um corps spiritualisé (hors de tout
sexe), allégé (de tout monde), 1libéxré du poide de la desztinde
(1e rece, la descendsnce) 3 et donec de ls Feute. (référence &
JEUNESSE II, "lg descendance et la race wvous poussaient anz

crimes et aur deuils.").

Loin de "ces anciens corps, ces ménages ... " (2),
1'homme est “revétu d'un nouvesn corps amoureux" selon l'expression
de ERING BEAUTEOUS (3) dont les résonances paulirniennes et
nystiques n'échapperont pes. Rappelons l'enthousicsme de MATINEE
D'IVRESSE ¢ ‘YHourra pour l'oeuvre inoufe et pour le corps mere !
veilleux, pour la premicre foisl® “L'occasion unigue” de SOLDE :
n*est-clle pas cette "promesse surhumsine falte & notre corps et
& notre fme créée” (4) dont "lo poison” (4) est & 1'origine?

" ove Les richesses jailligsant & chaque démarche! |
Solde de digunants sans contrllel " - !

Dens VIES I, le poéte promet de nous indiquer "les
richeenes inoufes § dans NUIT DE LYENFER (5) le poéte se targue

(I) Le texte de SOLDE fait ssns aucun doute référence, enfre suirss
eu texte de GENIE. Leur rapprochement, particuliérement ieci,
enperte la convietlon. GENWIE ne peut donc &tre la “"finale"
des ILLUMINATIONS.

(2) GENIE

3) "nos os sont revétus dfun nouveau corps amoureux.®
- efe Peul I Cor. I5, 50«54 : "la chair et le seng ne peuvent
hériter du Royeume de Dieu s.s I1 fant en effet quo cet étre
corruptible revéte 1'incorruptibilité. I1 nons faut revétir
pussd 1'image du céleste.

(4) MATINEE D'IVRESSE |
(5) USE SAISON EN EFFER
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de posséder des pouvoirs extracrdinaires t "Veut-on «.. que je
plonge & la recherche de "l'annsau®? <o Je feral de l'or, des

" 1a métephore de la source ("jaillissant") signifie le

remédes.
‘pouvoir megique qui eppartient auv monde bvoguée Pouveir de feire
naitre de rien, sinon de la simple présence en mouvement ¢ la
"démarche" ici peut étre associbe 4 "la perfection dea formes et
de 1'action" de GENIE. Toutes les promesses sont attachles sux
"Corpse mans prix" & "1%é1égance, la science, la violence" (I),
images que semble porter quelgue vaissesu du désert oco

"o6oe Solde de diamants sans contrblel"

Ntest-ce point Méphistopheles proposent son marché’de
dupes? L'excds méme du lengage tfmoigne de la dérision et de
1'amertume qu'il dissimules "loi! moi qui me suis dit mage ou

ange, je suis rendu su sol <es " s'écrie Rimbeud dans ADIEU (2).

Le trésor s'est avéré plus apparent que monnayableo

" eee A vendre l'anarchie pour les masses ; la
satisfaction irrépressible pour lesg amatevrs supérieurs;”
(3)
",es masses” ce sont les £mes frustes par opposition aux
esprits cultivés des "amateurs supérieurs.” Les "emateurs" ce sont
ceux qui usent de la drogue pour leur Jjoulssance personnelle, qui
sont & la recherche d' "états élevés". L' "anarchie™ pour les
messes s'explique aisément par 1'incompatibilité qu‘il vy o entre
le drogue e% les piliers traditionnels de 1°Ordre : travail,
famille, patrie. Comment accepter l'effort; les contraintes, la
vie dure et l'absurdité du quotidien guand l'on croit détenir les
secrets de la "vraie vie" ? L'Ordre dont la vraie vie est absente

ne doit-il pes étre renversé?

B

(I) MATINEE D'IVRESSE
(2) UNE SAISON EN ENFER

(3) cfe Baudelairs ¢ "Jameis vn Etat ralsonneble ne pourrait
subsister avec l'usage du haschische Cela ne fait ni des
guerriers, ni dea citoyena." "Du Vin et du Haschisech" p. 91 ¢
Colle Folice
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Et plus géndralement, les substances excitantes ont
pour effet de désocisliser 1%individu, en lui donnant 1'impression
de trouver le bonheur en lui-méme. C%est ce que semble enncncer
"la mort atroce péur les fideles et les amentsl"™ L'isolemaent de
1'ihdividu dans son mende intériear condamne 1l'amcur & la mort,
par l'absence de bemoim mutuel et d'échange. Au besoin de 1l'Autre
ge substitue le besoin de le drogue, esclavage dont le pocte voit
la fin evec 1luciditée On peut dire que Rimbaud en ces trois
lignee, a reconnu les dangers majeuxs suscités par l'usage des

substances hallucinogenes.
Poursuivons l'inventaire de SOLDE

¥ e0e A vendre les habltatlons et les migrations, sports,
féeries, et conforts paxrfelite, et le bruit, le mouvew

ment et l%avenir qu'ils font."

Gn reconnait le style et le dynemisme du pocme MOUVEMEWT s
“Ce sont les conquérants du monde ... Le sport et le comfort
‘voyegent aveec eux eeo " (On reldvera 1'&criture cnglaise adjad
présente dans SOLDE). RBimbaud étalt fasciné per les pessibilités
infinies de la science gu'il met en sctlion dans plusieurs poemes 3
ainsi les voyageurs de MOUVEMENT oireculent par "les lumiéres ine
oufes" et Y"1z mouvesuté chimique®, chasaés dens "1l'extase harmonique?l
Sur leur “Vaissesu" on remarque, "s'éclairant sens fin, - leur
stock d'étndes.® BRans le poéme ANGOISSE, Bimhaud associe les
“geoidents de féerie seientifigue® sux migrations ¢  les "mouve-
ments de fraternité socieles (I) (C'est encors la "marche des
peuples® de MATIN (2) )o Clest peutedire que cotis flerie peienti-
figue est la eondition nfeesssire qui ouvre & 1l'humanitd la voie
de la libération.

Un exemple de ces accidentes de féerie peientifique cs

(1) ANGOISSE
(2) UNE SAISOE EN ENFER
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pont les poémes VILLES I et IX 3 wvoiecl leurs “chalets de
eristal®™ les "passerelles de cuivre®™, P1%6éclat inpbrial des
bfitiseen® 3 mals susei les "diligences de diemants®, les
fghfteaux en og® d'od mort "la musique inconnue.” "La nature
primitive (est) travaillée evec un art superbe." Un "ddme oo
dtacier artiatiqué de I%,000 pieds de diamétre environ" dcmine
"1'acropole officielles” Fusion de réalisme scientifique et de
contes de fées, qui s'entoure &'une atmosphére messianique s
ainsi "des groupss de beffrois chantent les idées des peuples™,
et ce boulevard (I) de Bagded "ou des compagnies ont chanté la
jole du {ravail nouveaw."

Toutes ces promesses d'avenir sont résumées en une ligne
de DEPART ¢ "Départ dens l'affection et le bruit neufsi”, dont
1'axe sbmantique est repriz par "le bruit, le mouvement et 1l%avenir
qu'ils font"

B oo & vondre les applicaticns de caleul et les reuts
d*harnonie inouiss Les trouvailles et les termes non
poupponnés, possession immbdiate.”

®possession immélinte® est une variante des “epplicetions
instantanes” (2). Rimbaud insiste sur le caractére tangible,
réalisable de ses dbcouvertse ¢ il & dévoild une véalité qui
Gteit 18, & notre portée, meis jemals “soupgomnnfe" ; tout, soudein,
gsemble a'dtre belairné devant ses yeux (3) s 11 comprend ce qui,
jusque 1&,lul restait cachbé. Dem correspondances avdacieumses et
&tonnantes se réevélent & lui, il découvre les rapports du Nombre et
de 1'Hormonie (4), et leurs svplications architecturales (5) ot

(I) of. METROPOLITAIN et mes boulevards de cristale
(2) ef. Supra

|
|

(3) of. Hovalis s "Tout m'appareissait aveoc une clarté, une intensité‘:

une intimité que je n'avais Jamais connves .o ¥
Heinrich d'Ofterdingen. Chs I, pe T

(4) of. LETTRE DU VOYANT

(5) ofs JEUNESSE IV $ ®toutes les possibilités harmonigues ot archie
teoturales s'émouvront sutour de ton sidge.”
id. VILLES II ¢ "Ce d0me est une armature d'aciex ertistique de
15,000 pieds de diemétre environ.”
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musiceles {(I). Ce regard neuf sur 1l'univers, peut~etre on
trouvons-nous la "raison" dens GENIE ¢ ™41 est 1'amour, nmesure

parfaite et réinventée, raison merveilleuse et imprévue .¢. ", et

dena VIES II s "je suis un inventeour .. un musicien méme qui ai
trouvé quelgue chose comme la olef de 1'amour." "mesure parfaite"
répunme le Nombre et 1'Harmonie § Préinventée"™ fait écho mux
"trouveillea"™ ; "reison (eee) inprévue" est 1'exacte symétrie

deg "termes non soupconnés”. Quant & 1l'émerveillement contenn

dans "raison merveilleuse", il est epparent dans le langage de

SOLDE (inouies, trouvailles), bien que ce langage soit récusé par

le leitmotiv implecable du podte ¢ "& vendre eo. !". Emerveillement
devant cet "autre monde" (2) qui transcende nos limiies spatice

temporelles

" ... Elan insensé et infini eux gplendeurs invisibles

gux délices insensibles eee "

La transgression de noes donnfes sensibles est indiquée
par l'ineistence du poéte & se servir du prefixe négatif "in".
Ainegi ¢ inoule, insened, infini, invisibles, ingensibles. Les
morveilles de cet sutre monde ne nous parviennent asinsi que
négativement, comme un au~delé de toute expérience censible. Peut-
étre parce qu'il est justement indicible, le "véeu" étant irréduce
tible au lengage. "L'autre nonde" c¢'est le domaine de 1'ineffable
dens leque) les ILLUMINATIORS se meuvent librement. Ainsi dans
CONTE, "un Génie apparut, d'une besuté ineffable ... " ; citons
1'Etre de Baeute de BEING BEAUTEOUS, le chevalet féérique de
MATINEE D'IVRESSE, "1'habitation bénie par le ciel et les ombrages",
d'OUVRIERS, les anges de MYSTIQUE, le poeéme AUBE qui est 1l'expérience

de 1l'ineffable. Mais placons avant tout GENIE, ocu le pocste s'est

(I) c¢f. "La musique inconrue" de VILLES I.

cf. Baudelaire : "les notes musicales sont des nombres et vous
résolvez avec une repidité effrayante de prodigieux calculs ..."
"Du Vin et du Haschisch®.

(2} ef. OUVRIERS



vreimant £2i14 "voleur de feu.®

On peut elintérroger sur le vole suivie per le poédte
poaxr perverir & cet Pineffable® 3 le fait quwe sa "possession
(eoit) inmédiate™ suggére 1'ahssnce d'6étapes intermédiaires.
Force est de constater las colncidence sémantique avec les "applie
catione instantanfes® des subsiences hallucinogénes. Le tramsport
dens "1%zutre monde”se fait par ume libéfation des sens. (I) Nous
retrouvons le schdme ascensionnel (2) dans "1%élan insensé et ine
finil ecec " 3 (insensé, parce qu'il est justement un d&fi ew bon
sennl) Les "délices ingsensibles® dénotent un dbteil intéressent ¢
1%expbrience du véew est @i dense qu'elle domine le prise de con=
gcience de sol ; celle-ci ntintervient que pour constater, = ou
plutdt s%émerveiller. LYintuition est toujours en avant de ltarréti
que constitue le retour sur soil.

" c00 €t ses secrets affolants pour chague vice « "
Ltaffolement de la senaibilitd est le sigre de son oxw

citation pertée & som comble ; ainei dans CONTE, le 'Génie" porte

la promesse d%un “bhorheuwr indicible, insupportable méme.¥ Les

"gecrets” signifient le conneissance epprofondie de nctre sepsibiw
1348 qui nous est soudain xévilée ¢ %le bois se trouve violon"
pelon les termes de le premicdre lettre du Voyent (3)s On gurs seus
doute remarqué que le poéte utilise le possessif (ses) @ il est
reu vraisemblable qu®il se référe au substantif "&len". En fait,
tout le podme SOLDE se référe & un nonedit toujours présent bien que
Jemels exprimé, Le possesseur-des "gecrets” et le liem géonetrique
do S0LDE ,est sans eucun doute la puilgsance megique des subsiances
hallucinogénes. Peut=8tre le haschisch puisque Rimbaud semble

faire allueion iei & un aymptame qui lui est spéecifique : "et se

(I) Clest & dire que le contaot avec le monde extérieur ee falt
par IRTULITION.

(2) eaf. "l'cccasion, unique, de dbgager nos sens™ $  Suprae
(3) Lettre & Izembarde. (mai IBTI)..



gafté effrayante pour la foule." (I) Nous vouloms parler des
gccés de rire qui sent provoqués par la diffusion de l'excitant
dons le aystéme nerveux. C'est une réaction connue, que rapporte
d'ailleurs Rimbaud dans MATINEE DYIVRESSE, "eela commengs SOUS les

rires des enfents eeo ™

Observons gue la propesition "et se gaité effrayante pour
lo foule" est structurfe comme la précédente 13- i
gag secrets affclents

Conjonetion "et", groupe nominal
Ba geité effrayente

pour chague vice

e% un degtinataire Q\\\
peur la foule

(Cette structuration interdit la lecture t ot sa gefth gni est
effrayente pour la foule.)

En quai la galtd suseitfe par l'excitent est-elle

Yoffrayante®™ ? Le rire peut causer de l'effrol quand il est
immotivé ce qui est le cas. (Le rirve gratuit passe asisément pour
wun signe de dérangement mental.) Rappelons les “enrouements
foliitres® de PARADE et ces "jeunes «e.e pourvus de voir effrayentes."
Réenmoine on peut proposer ume lecture plus extensive 3 1la galtd
effrayente pour la foule est aussi complémentaire de "l'anarchie
pour les messeso” (2) Si l'cn peut trouver son bomheur en dekors
du cadre mociowbconomique en place, alors lforxdre n‘e plus d“autcrit&o-
Liesprit de 1l'individu est 1libéré de 1l'instance morele, de l'auto= |
répreasion qu'lil exerce sur ses désire $ c'est cette libbration

Au désir qui constitue wne menace 'offrayante® pour 1°Ordre établi. (3)

1

(I) of. Baudelaire 3 "au dessous de lui, la troupe des humains
simule les grimaces de la joulssance et pousse deg hurléments
gue lui arrache la morsure du poison seo la magle les dupe.”
"Les Paradis Artificiels".

¢f. Supra

(2) _
(3) On retrouve le fasteur enarchisant que la drogue introduit
dana toute socibté.
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" cee A vendre les Corps, les voix, l'immense cpulence

inquestionsble (I), ce gu'on ne vendra jamaiz."

Pourguol Jjamaie? Rimbeud nowts l'expligue ¢ parce gue les stoeks
sont inépuissbles @ "les vendeurs ne sont pas & bout de soldei"™
Solde est icl synonyme de marchandises.

On peut encore interpréter le paradoxe différemment ¢ "&
vendre see ce qu'on ne vondrs jemais®™ reflete le paradoxe méme des
substances hallucinogénea. Avec la drogue; on echete en effet le
bonheur (2) des paradis artificiels ("la satisfaction irrépressible"
®"les délices incensibles”) comme une marchandise. Le paradoxe
repose sur le contraste entre la matérialité du moyem, son carsctere
vénal, et 1'&lévation publinme « lg spiritualisation = de tout 1*éire
qui &chappe préeisément & la contrainie de la matiére (3) sous
ltinfluence de lY%execitente.

Fidéle 4 mon titre, le poéme s'echédve sur ls tournée de
voyageurs de commerce 3 "les voyageure n'ont pas & rendre leur
comnmipsion de si t6t8"™ LYexclanation est &évidemment ironiques CPlest
gue ces voyageurs a'en vonl dang des "voyages" bien particuliers ¢
ce gae notre “frangleis" hippy e sdopté cous le nom de "trip". (4)
Pea de commission 4 rendre de si 6t doit éire compris dans ce sens
ironigue sefest une allusion & des "yoyages mbiaphysiquese® (5)
DEVOTIOR n‘est d*ailleurs pas le seul exemple de cet émploi partie
eulier du vecable. Alnei MOUVEMENT od nous retrouvons nos
voyageurs "entourfs des trombes du vwal et du strom." ("Le eport et
lo confort voyegent &véc aux.") Toas les wvencontrors encore deans
PROMONTOIRE od "les terrasses eoe pleines ... de brises riches,

sont ouvertes & l'esprit des voyegeurs."

(I) anglicisme . ¢ qu'on ne saurait metire en doute
(2) Le bonheur c'emt "ce qu'on ne vendra jamain®.
(3) ecf. Sapra & "le temps; le science."

(4) cf. Bpudelaire : "Vous @tes maintenant suffisamment lestéa pour
un long et singulier yoyege ... Yous aves sur les voysgeurs
ordinaires d‘'ignorer ou vous allez."

Préfoce aux Paradis Artificiels.

(5) DEVOTIOW.



TROISIEME PARTIE ¢

LA PROBLEMATIQUE DES ILLUMINATIONS.




%20,

LA_DATE DES ILLUMINATIONS s La significetion du ddbat

chronologlquos,

Les ILLUMINATIONS ont-cllee été écrites avant ou eprés
UNE SATSON EN ENFERT C'est un pen 1'énigme du Sphinx & laguelle
tout leeteur ée Rimbend doit répondre pour lui-méme. Ctest que
la réponze en effet m'est pas indifférente : elle nous engegs
dons le sens que neus donnons & l'entreprise rimbeldienne, en

modiflisnt son issue.

Gutelle se termine sur 1'ADIEU G'UNE SAISON EN ENFER :
o'8talt ia version trsditionnelle soutenue per Isabelle Rimbgud -
Paterne Berrichon et reprise par Clendel (I) = ot elle devient
glors 1%illustration exenpleire du triomphe des valeurs chré-
tiennese Rimbaud reconnait s'@tre trompé, avoir 6té induit en
erreur, 11 est rendn & la "rdalité rugueuse" de l'existence, avee
"un devoir & ohercher” ¢ YHoil moi qui me suis dit mage ou

snge, dispensd de toute morale eee " (2). HNous soulignons cer

cet aveu semble bien faire référence & 1lféchee essentiel de
Rimbeud 3 son incapscitd & s'élever su-dessus de lg loi morele.
Celle~ci finelement s'impose & lul avec la force des nécessitée

guotidienncse

Qu'elle sfachéve au contrsire sur 1fexpéricnce
éblouvissante de GENIE et 1'Homme est délivré du complexe de la
Foute, de le morale du blen et du mal ¢ ™Sa wvue, sa vue! Tous
les agenouillages anciens et les peines relevées a sa suite."

Le christisnisme est relégué au rang des "superstitions™ du monde

(1) efe Lo "Journal® de Gide (Annfe I9I2), p. 384 La Plefade
“Comme je lui: (Claudel) reproche d*avoir dans son &tude
esoamnotd® le cdtd féroce du caracteére de Rimbaud, 11 ait
a'avoir voulu peirdre que le Rimbaud de la Saison en Enfer ;
od devait aboutiyr 1%suteur des Illuminations."

(2} of. ADIEU s UNE SAISON EN ENFER
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ancien. L°Homme 1ibéré retrouve sa vrale nature de "file du
solell™  GENIE est einsi perteur a'énormes promesses, cette
fenouse transmutation de toutes les valeurs (I), la réalisation
apergue du “ehenger la vie". Et bien ofir 1%exaltation de
1tHommwe qui est le coxollaire de cette ¢transmutation est l'antie

these de la “"vertu" chrétisnne par excellence 3 1'humilité,

Ainsi elore l'expérience de Rimbeud sur 1°ADIEU ou
GENIE est un choix gqui a tendance & €tre déterminéd - s8'1l est
conacient (et surdéterminé, s'il ne l'est pas) par notre position
personnelle en face du sysicéme de valeurs chrétiennes. Dans un
cas comme dang 1'sutre le poéte est récupéréd & des fins partie
sanes 3 Rimbaud devient le lieu ou s'affrontent les tenents
ot les sdvergaires de la Fol chrétienne, et ¢'est bien ce qui
8'est passé avec Claudel et son ernemi juré Etiemble, combat
singulier entre 1'Eglise et la Sorbomne, 1'allife d'hier (2)
tant devenue lfennemi dtaijounrd'hui.

Anjourd®hui on veult nous falre croire que la dete des
ILLUMINATIONS est un faux-probléme, renvoyent ainsi semblewteil
les adversaires dos & dose Il n'y guralt plus de "problcéme® des
ILLUMINATIONS puisqu'elles suraient été composbes en effet avant,
pendant, et apres le SALSON. La question “evant ou sprées® est
done eadugue. La premiére formmlation méthodique de cette
théorie se trouve dans uune étude de P. Guiraud parune au Hercure
de Frence (3), en titre prometteur 3 "Evolution statistique
du style de Rimbaud®. On reconnait l'abproche objective de la
Linguistique,meisc le probléme est-il résolu pour autant? DYabord
la méthode statistique ne peut nous domner qu'une probabilité et

ren une certitude. Ensuitele résultat de cette enquéte no

(I) Lla formule est de Nietzsche, je croise

(2) On ee rappslle le rdle de la Sorbonne au ISe siécle, alors
temple de la théologie et foudres de la Censure.

(3) octobre 1954, centensire de la naissance de Rimbewd.



dénontre en falt qu'une chore ¢ o'ent que les ILLUMINATIONS
gont wn reouell disparate ce que nous savions déjde On ignore
toteloment en gffet guelles éteient les intentions de leur
suteur a leur sujett lfarrangement des poemes sous te titre
est lioeuvre de manipulations suecegsives (I)e Qu'ils eppar-
tiennent & des périodes diverses ne saureit done surprendre.
D'ailleurs la vrale question n'est pas 1&._ Car le projet qui
feit 1'unité de la poleie rimbaldienne c'est la reconguéie de
1'état de "fils du soleil", c'est la libérestion de 1'Homma de
tous les jougs qui lui sont impoeés depuis deux mille ans de
civilisation judéo=chrétienne dont GENIE est & la fols 1'abouw
tissemsnt ot le point d'éclatemont. La seunle question est donc
de savoir si GENIE a été& ferit evant ou aprés la SAISON, la
shronologie des sutres ILLUMINATIONS étant relativement moins

impoxtente,

La critique universitaire récente montre qu'clle a fort
bien compris le rlle de GENIE dens ce dbbat puisqu'ells lui
accorde une position privilégide dans la dernisre 4dition de
"La Ploinde" des Oeuvres de Rimbaud ¢ GENIE en offct, est le
poeme final des ILLUMINATIONS, car, chose curieuse et inexpliquée,
le poeme SOLDE qui concluait les ILLUMINATIONS dens 1*édition
treditionnelle se retrouve relégué sur le "limes™ des pocmes
intitulés FAIRY et GUERRE qui précédent GENIE,

Dans celuiweci répide désormais le verbe ultime du poéte evant

son silence @éfinitif, car comme chacun sait 1'&dition Antoine
Adan (2) place objectivement toutes les ILLUMINATIONS éggég ia
SAISON EN EFFER. GENIE devient ainsi le dernier mot du poetes

Dés lors nous soumes doublement fondbs & affirmer que,
“"volens, nolens®, la critique universitaire n'est pes neutre dans
le débet. Les eonditions objectives sont réunies (CENIE epreés

(I) ef. Forestier $ “Plus grave oe.e on ignore jusgu's ls strvuce
ture que lfauteur aurait donnbe & ses couvres." p. 228
s/« Oeuvree Ed. Gallimard.

(

™o

) comme eelle da Louis Forestierx.



80LDE, les ILLUMINATIONS ®in toto"” apraes la SAISON) en contra=
diction flagrante avec ¢o que nous savons) pour conclure & la
prise de position partisene de cette critiques Par ua tour de
passe~passe habile on escamote la guestion pur la date den
ILLUMIEATIONS pour ensuite dens les faite agir exsctement comme
sl elles avaiént &té berites &prés la SAISOR avec GENIE pour conw
Glusione

Lea deux &diticns majeures de la Plefade illustrent
exempleirement notre démonstration précédente sur l'enjewn qui
est en cause 3

L°&dition qui repose sur la treadition Isabelle Rimbaud
reprice par Claundel qui place les YLLUMINATIORS avant le SAISON ¢
elle favorise l'interprétation chrétiennse Lo dernier podme de
Rimbaud est ADIEU,

L'&édition de la Sorbonne qui place les ILLUMIFATIONS
apréas la SAISON ; elle a une large sudience suprés de la
eritique rationeliste et mieux néme, elle a le vent on poupe
ayent eu le flair de e¢lere le recuell sur GENIE, gagnant d'um
coup & s& csuse toaut un courant de penseurs et poetes qui puisent
leurs valeurs chez Nietzsche (GENIE ost en de nombreux points,
une figure nietzschéenne), dont 1'eudience comme on seit est

largement répandue aunjourd'hui.

Nous n'avionas dorc pes tort de circonscrire le débat
gur Rimbaud entre "tenente 'et adversaires de la Fol chrétienne¥.
I1 s'egit bien @%une affaire pertissone entre les héritiers de le
tradition chréticone derridre ADIEU ot les héritiers de 1°humsnlens

anthropocentrique de la Rensissance (I) derridre GENIE. On congolt

(1) c¢fe Fietzsche : “"Veut-on comprendre ce qu'éteait le Renaiesence?
La transvaluation des valeurs chrétiennes <o I1 n'y eut
pat jusqu'd présent de problématique plus @becisive que cslle
de la Rensissance. Ma aguestion est sa question.®
L'Antechrist 3 op. cit. ps I07 3 UGE
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1'importance de l'enjen selon gue l'on fasse prévaleir 1'ume on
i'sutre chronclogie puisgue cels touche & la conception que l'on
se falt de l*homme.

¥ous avora espeyé 6'fclaireir le débat en simplifiant
ses termess Mals nous ne croyons pas qu'il soit néeessaire de le
circonserire a la question & "GENIE ow ADIET : lequel préeéde

1lantzet®

Avent de se laigser enfermer dans ce dilemma, il est
légitime de se demander ei GENIE a bien &té dorit aprés le pocdme
SOLDE, comme le veulent les dernicres éditions de Rimbaude (I)
Or ce clascement n'est pas du tout "imnocent" comme on 1'e montréd
précédemment, il est objectivement "chargé".

Pour notre part, nous croyors svelr montré avee vrai-
gomblance dens notre analyse de SOLDE (2) cue ee poeme fait
véférence & GENIE (entre autrea), dont il onterre les belles ans
bitiona. Il nous pareit donc diffiecile de conclure las ILLUMINA.
TIONS per GENIE aloxs que SOLDE ccnstate précisément leur échec.
Quelles scnt les conséquences de cet aveu? Rimbaud reconnalt
1'imposeibilite de le libérsation de 1'lomme par ses propres moyens,
La libéxretion qu'il avait pressentie dens CENIE est jughe 1illue
goire 3 Il'entreprise de voyance qui devait le rendre 2 som
ancienne divinité de fils du soleil est condamnbe. Les révolu-
tiong de moeurs qu'il svait entrevues scnt réduites a de doucee
reveries inoffensives.

Quand bien méme GENIE serait postérieur & UNE SAISON EN
ENFER, l¢ bilan de SOLDE nous interdit d'ern faire 1' "ultinma
verba¥ du pocéte. Placer GENIE en coneclusion des ILLUMINATIONS

(I) of. As Adam et Lo Forestier. Ce dernier admét qu' “on ne
posscde aucune certitude «.o " quant & "lg date d'une tello
pidce” op. cit. notes pe. 29I1.

(2) pe 307 et suiv.



c'esgt forcer le silence de Rimbsud en lui donnent un sens nietzschéen

gu'il n'a pas. Bien su contraire, son combat spirituel marque le
fin de 1l'anthropocentrisme de la Henalsasance, la fin donc de notre
culture humaniste. On pent comprendre donc les résistances opposées
per la critigue univcruitaire, hériticre de cette culture, & lire
Rimbsud "tel quel™. Il nous reste a étudier mointenent le couple
GENIL~-ADIEU,

Le critique externe des textes ne nous apporte aucun avgu-
ment décisif sur le plen chronologigue ¢ Marcel A. Ruff aprés une
recherche minutieuse et impartiale conclut qu' "il est imﬁossible,
dans 1'état présent de nos connaissences de d&terminer leur (des
ILLUMINATIONS) date exacte de composition.” (I) Il rejette
notemment la thése de Bouillane de Locoste qui "ne sgurait &tre
considérbe comme décisive". (2) Les témoignages que nous
possédons sont contradictoires et donc s'annulent : -dans sa
Préface sux ILLUMINATIONS, Verlaine les présentait comme ayant été

écrites "de I873 & I8T5 «.os " (3) mais parait se contredire quand

(I) M.A. Ruff : Rimbaud : Ed. Hatier I968. p. I93.

(2) cf. id. pe 203 et a graphologie n'est pas une science." Que
les "lois" de le graphologie soient un tantinet suspectes, B.
de Lacoste nous en administre lui-méme la preuve : N'affirme-
t-il pas en effet dans sa thése que PROMONTOIRE " date des
tous derniers mois de 1873, ou plus vraisemblablement des
premiers mois de IB74." Et il ajoute péremptoirement i 4
ne peut &tre guestion (c'est nous qui soulignons) d'attribuer
un tel graphisme a 1'année I872." Or c'est tres témérairement
ce qu'il availt fait dans Le Mercure de France du lIer novembre
I936 : “Ce texte (PROMONTOIRE) see Be date sang aucun doute
(c'est nous qui soulignons) de 1872, ou du début de I873".

I1 a d'ailleurs le mérite de reconnaitre son erreur dans une

note en bas de page (ef. pe I66 ¢ "Rimbaud et le Probleme des
Illuminations note in fine).

(3) Préfece & lo premiére édition des ILLUMINATIONS
La Vogue 1I886.



il sjoute s qu' Yelles sont un peu postérisures™ am portrait de
Fantin-Latour (I)e Par contre le témoignage de 1l'ani du podte,
E. Delghaye ne veriera Jamais sur ee point ¢ "les ILLUMINATIONS

sont antérieures & avril I87%, eu moins pour la plus grande pare

tie" (2), et dane son "RIMBAUD® ¢ "Jo me souviens d'en evoir
entendu lire quelgues unes par leur anteur qui les appelasit alore -
en I872 = "podmes en prose". (3). Les textes que nous venons de
citer prouvent que Delahaye avait des souvenirs précis et 1l%on

ne saursit en dire asutant de Verlaine dont le témoignege est pour
le moins flottent sinon contradictoire. Le crédit que l'on peut
aceorder & Delshaye tant sur le plan des faits quo sur celui de la
sincérité nous perait créer une présomption positive en faveur de
son t&noignage. Notons qu'il admet gue certains pocmes aient pu
€tre &crits apres la BAISON, ce qui concorde avec l'eopinion de la
critigue dominante aujourd®hui. Citons Yves Bonnefoy (4) qui re=
conneit "que 1'époque de leur composition (des ILLUMINATIONS) a's
pes encore été déterminde du fagon précise see mais quelques feits
pareissent gerantir gune deux ou trois pour le moine des pocmes
controversés furent derits aprés la SAISON.” L. Forestier cone
state que “le probléme des ILLUMINATIONS existe «.e Je pense qi‘une
partie dss ILLUMINATIONS est postérieure & la SAISON eee ¥ (5).
Cortes, maio lesquelles? LPauteur ne se proronce pase. Quent sux
Fquelques foits" mentionnés, leur exsmen n'est guére concluante
Ainsi,si le sous=titre de JUUNESSE III est bien "Vingt Ans™, il
sersit préoipité d'ea conelure que la poéte a vingt ans-(6).

(I) de 1872

(2) Manusorit Delshaye 3 Caselz - feuillet 22+ Cité in "Delahaye
Temoin de Rimbaud™ pe 203,

(3) Rimbaud I905 pe I08e Cith in : idems
(4) *Bimbawvd par luieméme™ : Sewil
(5) Bimbaud , Poésis & Gallimard 3 pe 272

(6) BRimbaud est habituellement généreux sur son 8ze : einei dans
le poéme intitaulé ROMAN Rimbaud déclare z "On n'est pas
périeux quand on a dix sept ans", Ox ce poéme btant deté 29
septembre 1870, il n'a pas emcore ssize anse Dans L°ECLAIR (S)
encore il déclare 3 " .o gller mes vingt ans, si les mutres
vont vingt ans .o " mais lersqu'il dcrit ces lignes 11 n'a pas
enccre 19 ans,
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Quand danc JEUNESSE IV i1 se référe a4 "la tentation d*Antoine"”,
il est encore hatif d'en conclure gu'il a connaissence de
l'ouvrage de Flaubert du méme titre paru en mares I8BT4 : le
saint &tait déja aux prises avec ses visione dans le "Club des
Haschischins" de Th. Cautier, publid deés I846. Les faits se
prétent ainei trop souvent dans les ILLUMINATIONS 4 des extra-
poletions contredictoiress Que tous les efforts pour situer ces
poémes par le moyen de données spatio-temporelles donnent des
réeultsats incerteins, ne fait que confirmer l'originelité irré-
ductible a notre monde dfun présent insaisissable. Aussi nous
limiterons notre champ d'investigation & la critique interne des
textes t et il s'agit principslement, rappelons-le de GENIE et
ADIEU,

Voici dens ADIEU tout d'abord de nombreuses références
& des poémes des ILLUMINATIONS

"loin des gens qui meurent sur las saisons™ - ADIED
et :
"Bien aprés les jours et les saisons" ~ BARBARE
"le port de la misere, la cité énorme au ciel
téché de feu et de boue" - ADIEU
et '
"le métropole", "un joli Crime piaulant dans
la boue de la rue - VILLES
“"La boue est rouge ou noire. Ville monstrueuse
nuit sans fin." - ENFANCE V
"cette goule reine de millions d'dAmes et de
corps morts ce.o ¥ = ADIEU
et
"La Vampire qui nous rend gentils ... " -~ ANGOISSE
"jl'exdcre la misére® - ADIEU
et

"notre jeune migére" « OUVRIERS



Noug ne poursuivens pas la liste de ces confrontetions,
car comme on le conatate, elle ne Tavorise guére la solution de
notre probléme, chaque argument pouvant &tre retourné. C'est
plutét dans le sens de l'entreprise qui est la suite de la LETTRE
DU VOYANT qu'il nous faut rechercher des indices. Les ILLUMINATIONG
sont cn effet, nous 1l'avons montré précédemment, la réelisation du
programnme de Voyance ¢t la confrontation des termes de la LETTRE
DU VOYANT avec le texte de MATINEE D'IVRESSE crée o cet égard un
fait nouvean, & partir duquel il faut accorder la chronologie. Or
il @8t invraisemblable qu'entre la formulation de la méthode et son
epplication 11 se soit &counlé trois sns, puisque "MATINEE" est con-
sldéré comme postérieur & ls SAISON. (I) Quand Rimbeud snnonce
dans la LETTRE DU VOYANT son intention de recourir gux excitants
opiun ou haschisch, et ceci est confirmé par le témoignage de Dela-
haye (2), on peut s'attendre & ce qu'il explore méthodiquement
(selon ses propres termes) les possibilités de ces substences. 11
est difficile de faire admettre que Rimbaud ait mis trois ans pour
réaliser leur potentiel, puisqu'il ¢it "le corps merveilleux, pour

la premiére fois ... " (3)

En feit dé€s les pocmes de 1°4té I872, nous trouvons des
allusions & la magie de la drogue @

"J'ai fait la magique é&tude

Du Bonheur, que nul n'élude

Ce charme! 1l prit &me et corps

Et disperss tous efforts.”  (4)

°

(I) ecf. Y. Bonnefoy ¢ "Rimbawd®™ : p. I58.
(2) cof. Supra 1 1s méthode de voyance

(3) MATINEEZ D*IVRESSE
nous soulignons.

(4) 0 SAISONS, O CHATEAUX.
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et Yees chers Anciens veulent

ce philtre sournoic ees " (I)

"Puisque de wvous seules

——

Le Devoir s'exhale ..o " (2)

Or & partir de cette date la production poétique de
Rimbaud s'éteint brusquement, pour ne réapparaitre asussi soudaine=-
ment qu'evec les premiers récits de la SAISON EN ENFER, huit
mois plus tard. Enid Starkie avait déja remarqué cette anomalie.
Da toute évidence ce vide a du &tre occupé par la composition de
nombreux poemes des ILLUMINATIONS. Le programme de Voyance
appelait une action urgente et efficace a travers le "déreglement
de tous les sens ... " que seule la drogue pouvait procurer. Les
ILLUMINATIONS nous donnént l'sccés & cet "inconnu" dont il avait
enw 1'intuition géniale dens la LETTRE DU VOYANT. Et & cet égafd,
MATINEE D'IVRESSE marque le premier succés de l'entreprise de
voyance, la premieére conquéte, salube par les "hourrah" du poete,
du royaume de l'intérieur. Le rapprochement presque mot pour mot
avee la méthode ide voyance nous fonde & plecer ce poeme avant
la SAISON.

Or entre "MATINEE" et GENIE, comme 1'a remarqué Y. Bonnefoy
“les parentés sont nombreuses" ¢ l'ceuvre inoule, le corps mer-
veilleux, la "promesse™ ¢ Marriére ces superstitions, ces anciens
corps, ces ménages et ces sgesi™ (GENIE) & laquelle correspond la
promesze surhumaine de¢ MATINEE D'IVRESSE ; "gu-dels de la morale

chrétienne, c'est hien le méme idée d'un avenir de force et de

gloire." (3) note l'auteur mais nous ne le suivrons pas dans

ses conclusions lorsqu'il déclare ¢ "leg ILLUMINATIONS du
(I) ENSENDS COMME BRAME eoeeo
(2) L'ETERNITE ab

cfo "La Reine qui allume sa bralse™ dans APRES LE DELUGE
(3) Y. Bonnefoy t "Rimbaud" pe 156,
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-hasohisch sont trop apperenifes a GENIE, & SOLDE, & JEUNESSE ceoce
pour ne pas aveir été 1l'ceuvre des mois qui ont suivi UHE

SATSON EN ENFBR. (I) L¥apparentement de GENIE & MATINEE
DYIVRESSE eat pour nous le gigne de son appertensnce aux nois

qui préccédent UNE SAISON EN ENFER, puisque nous avons montfé

gque l'usage des substances hallucinogénes était conséeutif aun
progranme de voyance, et effectif dens la grande majorité des
poemes des ILLUMINATIONS.

A 1'appul de sa thése qui place GENIE eprds UNB SAISON
EN ENF¥ER, l'auteur avance encore que "certalinss ILLUMINATIONS
serblent bien; sous le signe explicite de GENIE, dans la lumidre
de ses corcepts, nous découvrir une évolution eu deld des peges
&*ADIEU. Bt d'abord APRES LE DELUGE (2)0" Tonjours sclon 1°%au-
teur, ce podme ect “le renioment & 1%égard d'un pessd qui ne
peut &ire que la SATISON." (3)

Noue evons montrd quant & nous dens notre étude de ce
poéme, gue 1'impge archétypigque du Déluge, per se disponibilité
réme gux sollicitations de l'inconscient, pouvait s'appliquer &
de multiples &vinemenis - sources Dans les DESERTS DE L'AMOUR
datés de juin 1872 ﬁcr la critique (4) le podte dit "J'ai
laiesd finir toutes les larmes ds mon corps avec cette nuit see',
nuit qui mperque mon échec, définitif senble~t-1l, svee la Fenme.
APRES LE JELUGE pourreit tris bien se xéférer & ceite triste
expériences Ceci dgutant plus que nous trouvons une EEEEEE§
frappante entre ce poéme et certaines images des paraboles
gsurrfalictes, EN GALILEE et EETH-SAIDA composfes & Londres, ou

(I) Y. Bonnefoy & "Rimbaud® po I58

(2) id. - " pe I5%

(3) ide " “

(4) cf. Supra Rimbaud et les substances hallucinogénes.
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i1 so trouveit depuis septembre I872 selon Pe Petitfils (I). Done
avent la SATSONs Veoilci les textes

APRES LE DELUGE WUn licvre etarréta dens les sainfoins et
lee clochettes mouventes et dit ga pridre

& 'arc en ciel & travers la toile ds

an

et 1l'araignie.”
EN GALILEE : "BEnfin, il (Jesus) vit au lein la prairie

pousslorenge et les boutons d'or et les
nerguerites demendant grice au joar."

EETH-SAIDA t %les marches intérieures blémies par des
lueurs d'orage précurseurs des éclairs
d'enfers”

ot

APRES LE DELUGE : "Dans les cirques ou le sceau de Diew blémit
los fentres.”

Le rapprochement des textes, tendrait ainsi & suggérer unme dete de
composition G*APRES LE DELUGE qui soit proche des paraboles

surréalistes c¢'est & dire excluant une date ultérieure & la SATSON.

Eous avons sonsidéré jusqu's présent lee ILLUMINATIONS et
lc poeme GENIE d'un point de vue Yox ente", cest & dire & pertiw
du progremme de voyence xéalisé dans MATINEE D'IVRESSE, Plegonse
pous maintensnt dens la perspective du point de vue "exeopost"
ce point est ADIEU. ADIEU se référe & un lieu qui est pon-dit s
¥ w jlai va l'enfer des femmes 1§wbas", ailleurs qui ne nous est
pas étrangéﬁ' puisqu'il figureit déjd dens le LETTRE DU VOYANT, et
qu'il renvoie & ecet incomnu qui est le licu méme des TLLUMIKATIONS s
®si ce qu'il rapporte de ld-bas (souligné par 1l'euteur) a forme, il
donne forme ese " (LETTRE DU VOYANT)e Et, en effet, £'il y & des

praseages dans ce podéme gui peuvent prfter & discussion (2), d'autvesn

(1) FEiudes Rimbaldiennes (Moo 2) & Les Manuserits de Rimbeud pe 47,
Lettres Yodernas 1970

(2) Ainsi s "nous sommes engegbs & le découverte de la clarté divine”
ot encore "Et & l'amurove, armép d'une ardente patience, nous
entrerous aux gplendides villes.”



paffisamnent nombreux,préeis et concordants expriment la cone-
démnatiﬁn de 1llentreprive de voyance qui est aun coeur des

- ILLUMINATIONSe. Fous nous concentrercons sur ces lignes essen=
tielles (1) s

"lioil moi qui me suils dit mage ou ango, dispensé de
toute moraele, je suis rendu aw sol, avec un devoir &

chercher, et la réalité rugueuse & Gtreindrel Peysend®

A lui geul co dernier mot est ls réfutation de toutes les
ILLUMINATIONS, 1'entithese du visionnaire. Les visions formidables
du mege sont écrasées sous le poids de la "réalité rugueuse®. Le
Porteur de la Lumicre a oté préoipité du firmament dans les
ténobres du sol quoetidiens (2) Qui peut rester sourd em cri déw
chirant de ce "Moil" sur le point de beasculer dans lg mort de
1'anéanticsement 3 c'est bien l'engoisse qui serre tout l'étre
sur le point du nomervetour & "la charité serait-elle soeur de
le mort pour woi?® Ingoisse déj£ épronvée une fols mais alors la
volonte de puilssance eteit le plus forte : ¥ = de toutes fagons,
pertout, « Démon, diewn = jeunesse de cet etre-ci : moil" (3)
Volente patanigue que cravache maintenant l'epostrophe cinglante 3
“Payeand® (4) Od, enfin, mieux que dens GENIE Rizbsud a=t-il cru

(I) Botenons quend méme cette indication supplérentaire 3 quand
Rimbaud veut résumer son expérience poétique passée, il a
syeténatiquement recours & 1'adjectif "nouvean® 3 "Jtai
egsayé d'inventer de nouvelles fleurs, de nouvesux sstres,
de nounvelles chairs, de nouvelles langues." Or cet adjeetif

ntapparait pas meins d'une gquinzaine de fois dang les ILLUNI
WATIONS dont 11 est pour sinsi dire un leitmotive Citons
entre gutres “les nouveesux hommes® (A UNE RAISON), le nouw
veau corpe smoureux" (BEING EEAUTEQUS ), le "traveil mouveau®
(VILLES I), "la nouvelle harmonie® (4 UNE RAISONY, 1la
"nouvesuté chimique® (MOUVEMENT)o Quent & "inventer" le podte
ne s'est-il pas affirmé "un inventeur Lien autrement méritant
que tove ceux qui m'ont précédb.® (VIDs 1I)

(2) ¢fs L'inage est d'ailleurs trds proche dn poéma “Crimen
Amoris" de Verlaineoe

{(3) ANGOISSE
(4) ADIEU.
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réussir la transmutation des valeurs morales, : quend il effirmait
¥l'orgueil plus bienveillant gue les charités perdues®™? La
"gispense de toute morale” (I) est pour ainsi dire, la mavque de
fabrique des ILLUMINATIONS j ecitomns encore une fois cette
effirmetion péremptoire § * = Démon, dieu = jounegse de cet étre-
ci s modd® (2)

Et en conclusion "YEnfin, je demanderasl pardor pour m*éire
nourri de mensonge” (mous soulignons) :  ellusion limpide &
l'usage de la drogue, tenue pour ®"meitresse d'illucion™. Celui
gui se nourrit de mensonge est bien par excellence le mangsur

d°oEium ou de haschische

Devons nous conclure que la totalité des ILLUMINATIONS
furent composées avant la SAISON? Pour l°egsentiel, ce qui incluec
GENIE, ouie Mais nous devons reconnaitre au Poeéte un droit ime
préscriptible j oe femeux droit & la contradiction revendiqué
par Baudelaire. Il faut faire ici‘la part & la faiblesse humaine,
ces "quelques petites 1fchetés.en retard" pressentics par Rimbaud
dens le Prologue de la SAISON (3). Peuteétre n'awt-il pu se
résoudre & rompre brutelement avec celui qui 1'avsit pervi avee
tant d'ardeur et de prescience ¢ 1le puissant Opiume Quelques
poémes seraicnt le témoin de ces rechutes, derniéres visions
arrachées an meitre megicien mais obscurcies déjd par de sombres
pressentiments ¢ SOIR HISTORIQUE, SCENES, PROMONTOIRE, DEMOCRATIE,
FAIRY, GUERRE et JEUNESSE. Il conviendrait d'edjoindre & cette
liste les pocmes des VILLES dont les lignos enchevétrées, les

plens successifs, les dimensions colossales et l'atmosphére

(I) ADIEU
(2) ANGOISSE

(3) UNE SAISON EN ENFER. Prologue qui ne peut gnére avoir &té
écrit aprés le SAISON, ce qui serait littéreture. En fait le
poéte vient d'sbsorber une dose massive d'opium, selon son
propre avem 3 "Ahi J'en al trop pris."” Pas queastion donec,
de faire de la littérature.
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cleugtrophobique sguggirent fortement 1l'opium su travers d'une
vigsion parfeitement maltre de ses moyense Et enfin le poédme
VAGABONDS, vu ea référence & un peasé révolu, celui du "pitoyable
fridre” = Verleineo Ceg trois derniers poemes forment d°ailleurn

une sulte sur le mannecrit.

On n%aura pas namqué d‘observer que 1l'ordre par nous
guivi ne tient pas compte des réserves ici faites. C%est que nous
n'evons pas cru légltine de substituer wnilatéralement un clesse=
ment & un eutres [otre apport se limite & montrer la préoession de
GENIE pur la SATSON EN ENFER per le eritique internes Pour le
reste, c'est & dire les cas-linmites des poemes précédemment cités,
il nous semble que le travail de classement ost plutdt du ressort

d'une éguipe de ehexmcheurs que d'une enguéte individuclle.

En tous cad, il ne pouvait &tre question de se ranger e
l'ordre inposé per le critique wniversiteire puisqu'il est en
contradiction flegrente avec ls thése que nous soutenons. Hous
poznes done revemus., en l'sbsence de cxiltéres supbrieurs, & 1l'crdre
initiel proposé par 1‘édition de la Plefade ¢ 1la SAISOR EN ENFER
svivant les ILLUMINATICNS, Les raisons de notre choix sont claires @
nalgréd ses lacunes, ce classement est présentoment le seul conw
patible avec notre thésee. Il reste, et nous em convenons, que ce
classement appelle des corrections importantes, dont le premiére
serait d'établir 1la liste des pocémes composés aprde SOLDB, clest
& dire eprés la SAISON,



APPENDICE I

On n'a pas bien estim® jusqu'ici 1'emprise de 1'0Opium sur
le femeux combat spirituel de la SAISON EN ENFER 3 1'antagoniste
le plus sérieux, le démon & exorciser qui s'abrite derrieére la
figure Batanique; pourrait bien emprunter sa puissance a la magie
d6é 1l'opium mémes Car Satan est d'abord le séducteur ¢ "Saten,
farceur, tu veux me diesoudre, avec tes charmes ... Et ce poison,
ce bgiser mille fois maudit! Ma falblesse oo " Que ce poison
eit nom ¢ Opium, nous en trouvons la confirmation dans 1'cuverture
de NUIT DE L'ENFER : "J'ai avalé une faneuse gorgée de poison «e "
Lé liquide dont 11 s'agit est tres probablement le laudenum, mix-
ture d‘opium qu'on pouvait facilement cbienir a l'époque (1),
dont les effets a forte dose ("une fameuse gorgée") sont décrits
ensuite ¢ "les entrailles me brilent. La violence du venin tord
mes membres, me rend difforme ... c'est l'enfer, l'éternelle
peinel™ (2) Plus loin, le poéte se robelle contre le pouvoir du
maftre-magicien ¢ "Assez! ... Des erreurs qu'on me souffle, nagies,
parfums faux, musiques puériles «.see Les hallucinations sont
innombrables." (2) Révolte qui alterne avec l'ivresse ene
gendrée par le sentiment de sa propre ypuvissznce ¢ "Je suis
raitre en fantasmagories. Ecoutez! J'al tous les talents! ..ece
Fiez vous dom¢ & moi, la foi soulage, guide, guérite Tous,
vencs <eee " (2) Nous retrouvons précisément cette alliance
satenique entre le "démon™ et 1'opium dens le Prologue & la
SAISON 3 "le demon qui me covronna de si aimables pavots™, et
cet aveu supplémentaire & "J'en al trop pris ¢ - Mais, cher Setan,
Je vous en conjure ... " I1 sembleralt que la part du feu, ncus
voulons dixe du Diable éans la SAISON n'ait guére été reconnue

jusqu'd présent. En fait, & notre sens, la vraie liquidation ds

(I) A Londres.
I1 n'est pessé au "Codex" qu'en IB84, en Francs.
(2) HUIT DR L'ENFER _
¢fe aungsl Baudeleire : " ..o les grimasces de la Jouissance" et

les "hurlements que lui arrsche la morsure dun poison «ce " in
"Les Poradis Artificiels.”
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1'sntreprise démivrgique des ILLUMINATIONS n'est pas dans
SOLDE, mais dans la SAISONe Car s8'il y a un article qui

brille per son absence daens SOLDE c'est hien le poate

débitour. Bt c'est & ce poste qu'il conviendrait d'imputer
1'&norme dette contrastée par Rimbaud envers l'opiuvme Ce
n*est que dans la SAITSON EN EUFER que la dette va rfapparaitre,
"Satan! fera valoir son emprise sur celui qui lul appartisnt
de droit ¢ Yc'est le feu qui se reldve avec gmon damnd® (I)
dira le podtes

(I) ©¥UIT DB L'ENFER



3370

COFNCLUSION

LE SILERCE DE RIMBAUD
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Dans "CRIMEN AMORIS" Verlaine a compris

la nature du projet rimbaldien lorsqu'il feit dire au poéte :
"Oh!” je serai celui-la qui créfera Dieul”

La nature de ce projet est essentiellement diabolique
puisqu'il s'ogit de se faire 1'égal de Dieu :  le projet
de Rimbeud est bien luciférien. Il est donc nécessairement
voué 4 1'échec. Si "par l'esprit on va & Dieu" comme dirse
Rimbaud dens UNE SAISON EN ENFER, l1'homme n'est pas qu'es-
prit, il est aussi un corps et une &me. Et ceux-ci dans
1l'entreprige de voyance vont étre dénaturés le corps
per l'usage des substences hallucinogénes perd son identité
pour se fondre dans 1'univers de ls sensation ; 1'ame est
dénaturée de méme par la pratique de tous les vices, la
cul ture monstrueuse: Le voyent aboutit ainsi & 1'éclate-
ment de la personne le corps et l'ame sont socrifiés

& l'ambition de 1'esprit de se substituer & Dieu. (1)

(1) "Ce Charme! 41 prit _fme et corps, N
kt dispersa tous efforts." $ 0 SAISONZ, O CHATEAUGX oo

(¥ous soulignons)
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Si le poédte accepte cette séparation radicale entre 1l'esprit
et 1'8me c'est qu'elle doit l'amener & cet "Inconnu", la

source de vie d'ou provient tout art et toute invention.

Que va-t-il se passer arrivé "ld-bas"?  Rimbeud
a conscisnce que son entreprise est démiurgique et qu'a

se faire "voleur de feu" il riasque de "a'y brdler® :

"et quand, effolé, il finirsit par perdre
l'intelligence de ses visions, 11 les a
vues! Qu'il creéve dans son bondissement par

les choses inouies et innommables ees " (I)

I1 accepte le risque au nom de le Comnnaissance; & raison

de la glorification de son humanité s  "il les a vues". (2)

Et "g'il créve" dans son effort, "viendront d'sutres horrikles
travailleurs" (3) qui ramasseront le flambeau de la connesissance,
gymbole de la marche en avant de 1'humanité vers le progrés

mais gussi vers une conscience toujours plus élevée.

Essayons de cerner le risque prls par le voyant, le risque
de "l'Inconnu" dont l'exaren apportera peuteetre des lumiéres

sur la zone d'ombre que demeure le silence du poéte. Ce risque

(I) Lettre & P. Demeny (I5.5.I87I).

(2) Et bLeaucoup d'ILLUMINATIONS sont d'abord "des choses
vues",des tableaux.

(3) cfo Note 1.
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o §t€ défini per Baudelaireo (I)

"Il est défendu & 1'homme sous peine de mort

intellectuelle de déranger les conditions
primordieles de son existence ... de dérenger

son Destino.”

Déranger son destin c'est trés précisément ce qu'a feit Rimbaud :
il a refusé dfaccepter son destin tel qu'il est donné, & travers
17énergie créatrice de 1' "intelligence universelle". I1 s'est
emparé de son destin, a voulu s'en rendre maitre en annexant la
pulssance créatrice. Et ce faisant, 11 s'est coupé de son
hunanité et s'est retranché de la communauté humaine. Dans

KUIT DE L'ENFER, Rimbsud dira ¢ "Un homme qui veut se mutiler
est bien demné ... ". En se eéparsnt de son humanité, il a tué
en lui 1'épanouissement de ses possibilités, 11 a &touffé son
destin tel que le’plan de le création le lui assignait. "Supréme
Savent" ceries mais condamné 4 l'incompréhension de ses fréres
humains incepables de comprendre sa parole. Le voyant ne parle
plus le lengue de l'homme ¢ 1le lieu d'od il parle c'est 1'a-
tenporalité alors que 1l'homme reste prisonnier de son univers

rationnel spetio~temporel.

Celui qui avait révé de définir "la quantité d'inconnu
s'éveillant ... dans 1'dme universelie", de dire le marche de
1'humanité, est ainsi rédult eu silence. Le drame de Rimbaud

est celuil de l'incommunicabilité. Baudelaire qui avait bien

(I) Baudelsire d4finit ainsi la problématique intrinséque a
l'utilisation de la drcgues cf. "Les Puradis Artificiels" :
La Plelade Tome I 5 po 3I4.



3470

conpris le danger de la Droguve dira ¢

“"Un roi que lea passsnts méconnaigsent et gui

vit dane la sclitude de ea conviction.® (I)

Rimbaud passa outre & cet evertissement de son afné

"Son épouvantable souffrence git dans la disproportion
entre ces merveilleuvses facultés, scquises instentane
ment par un pacte satanique, et le milicu ou il est
condeund a vivre.® (2)

Ce milicu ou il est condamné a rester 1'&ternel imcoupris comme
il le¢ réalisera dens le poeme VIES (3)

*Je vous indiquerails les richesses iroules ceo ng
sagesee cs8t aussi dédaignée que le chacs. Qu'est
Bon néant cee

Dans VIES II il ejoute 2

#Jtgttends de devenir un trés méchant fovr ceo "

et encorxra

"Jo suis réellement d'outre-tombe, et pas de

commispsiono.® (3)

Rimbaud s‘cst heurté em mur infranchiseeble qui sépare la
pulsgence du Verbe dun langage bumain 3

"Je oomprends, et ne sachent m'expliquexr sans

peroles pafennes, je voudrails me toirs.® (4)

(I) "Les Paradis Avtificiele" opo cite pe 3100
(2) iden : po 315

" (3) Les ILLUMINATIONS

(4) TUNE SATSON EN ENFER ¢ MAUVAIS SANG



Ctepst la distance entre la langue pecrle 3 1le Vorbe, et le
langsge humsgin borne par lcc sens ¢ palen. Les mystiques
ont fait l'expérience de coebte impuiscance & résowdre en mots

le contect avec le surnaturel.

I1 reste & élucider le mystére de "le mort intellecw
tuelle® ¢ quel gens Baudelelre attache-t-il & ce jugement?

Ls crime commis pur Rimbaud (“le grand criminel”) et
qui va entrainer cette mort, est un crime contre la loi divine
gui rézit notre destine Ce dont Rimbaud est conscient puiequ®il
1'oppose & la loi humaine 3

"Un crice, vite, que jo tombe au néant, de par la
loi humasineo" (I)

Clest donc qu'il reconnait &tre déjd tomb® au rnéant de par la
loi divines Quelle est cette loi? C'est que chague homme en
toute liberté choisisse et remplisse le destin pour lequel il
a 6% crfé dans le Plan divin, destin qui donners & son exise
tence son sens et sa plénitude.

En refusent son destin, Rimbaud s'est mias & 1'&cart de
1'humanité, 2'est placé en dehors du Plen divine Désormais, en
quelgue sorte, se vie a perdu le sens pour leguel elle &teit
creée, elle est devenue inutile @ einsi s'éclalre 1l'errance
qui suivit, le vide perpéituel dans lequel se meut son existence
et qui & frappé tous les obpervateurs. Rimbavd au Herrar n'eat
déja plus au monde, 1l accomplit son "purgatoire® ¢ il ne
lui reste que les spparences de la vie, il est condamné & agir
"oomme 8'il" eteit vivante

Comment Rimbaud a~t-1il enfreint la 10i? En forgent

(I) NUIT DE L*ENFER s UNE SAISON EN ENFER.
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les portes du ciel ¢

"0 juste, suhtil et puiseent opium! tu possédes
les clefs du paradis!” s'exclsmait DE QUINCEY.

CYest vrai sans doute, et Rimbsud y est entré - contre la
volonté de Dieu., Lui n'a pas voulu interférer avec aa libre
décicion. HMais le voyasnt ignora l'avertissement contenu dans
la Bible : & l'entrée du jardin d'Eden, Dieu "posta les
chérubins et la flsume du glaive fulgurant pour garder le
chemin de 1'Arbre de Vie". (I)

Quel est donc le chatiment divin encouru par Rimbaud?

C'est celui-la méme qui frappa le premier Homme

"Maudit soit le sol & cause de toil

A force de peines tu en tireras subsistance

Tous les Jjours de ts vie.

I1 produira pour toi épines et chardons eec "
Genese III, L7 < I8,

N'est-ce pas exactement le lot de Rimbaud en Abyssinie?

C'est gquesi d'étre réduit au silence, & 1'incompréhensicn, &
ls solitude. De réaliser qu'il a trahi irrémédiablement le
destin pour lequel il était cré&é, en changeant radicalement sa
course. Rimbaud a brisé les scesux de sa destinée et désormais
celle-ci est donc forclose ¢ aotrement dit il a perdu la

liberté de créer son destin qui ¢st maintenant fermé.

"Mon devoir m'est remis, j'el brassé mon seng" dira-t-

i1 (2) en pleine conscience de son actes A qui a-t-il abandonné

(I) Genése III, 24,
(2) VIES III
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ga libert€? J1 nous le révele dens UNE SAISON EN BENFER @

"§ sorcidres, &6 misére, 6 haine clest a vous que

mon irésor a été confiéi"

Rimbaud & renouvelé le pacté de Méphistopheles, il a vendu son

fme, comme l'aveit bien prévu Baudelsire

"Tout homme qui n'accepte pas les conditions de la

vie, vend son &me." (I)

Rimbeud & nié les limites spﬁtio-temporelles imposéesn a la

condition humaine en rejetant cette condition : 1l a nié la

culpabilité humaine qui est & 1l'origine de la Mort. 11 est

écrit en effet dans la Genése (2), que la mort est la con-
séquence de la Faute originelle, l'homme ayant mangé du fruit

de 1'Arhre de la connsissance du Bien et du Mal. En volant les
fruits de 1'Arbre de Vie (cf. "voleur de feu") Rimbaud transcende
le temps et la mort et conneit la vie &ternelle de l'esprit, un
temps. Mais étant et restant un €tre phyeique, il est nécessaire-
ment condamné & reprendre la charge de sa condition humaine, c'est
& dire a retrouver ses limites 3 le temps et la mort. Et re-
trouvant "le vieil homme"” la od il 1'avait laissé, il réalise

désormais le vide de son existence puisqu'il a perdu l'essentiel

son émes Et avec son Ame, il a perdu la Poésie, ce verbe gui
devait €tre "de 1'dme pour 1'éme". Voild "la mort intellectuelle”
annoncée par Baudelaire : Rimbaud ezt devenu sec comme une
trique, et selon la syméiric des correspondances, il choisit le
désert. C'est le calvaire qu'il devra endurer pour avoir bravé
l'intsrdiction divine.

(I) "Lee Paredis Artificiels" : Ed. Gellimard (Folio) p. 143
(2) Gendse III, 3



Rimbaud & nié le Temps, c'est & dire la Faute ¢ il
a ainsi rejeté comme un détour inutile le pacrifice de la
Croix, et plus encore la résurrection du Christ. Car en effet
& quoi sert la Bésuzrection si 1'homme peut se délivrer du
Tomps par sa propre volonté et accléder & la Vie &ternelle, a’
1% Arbre de Vie, - comme le fit Rimbaud par l'usage de substances
hallucinogénes? Drogues que le poéte identifie (I) & juste
titre au pouvoir séducteur de Saten. Ne portent-elles pas en
effet la tentation de la promesse originelle ¢ "Vous serez
comme des dieux". (2) Cette coIncidence sémsntique n'est pas
accidentelle puisqu'elle s'appuie sur des catégories Opératéires
dont la fonction est de produire le méme résultat ¢ 1l'exaltation
prodigieuse de 1'ego remarquée d&ja par Baudelaire ¢ '"Arrivé
3 ce degré de joie et de sérénité ... (le sujet) est contraint
de s'asdmirer lui-méme. Toute contradiction s'efface. La pléni-

tude de sa vie actuelle lui inspire un orgueil démesuré ... " (3)

Le premiére catégorie opbratoire de la Drogue est bien
connue ¢ c'est celle qui agit sur la structure spatio- temporelle
de le réalite phjsique. Elle étend le limité & 1'infini et
élargit la durée aux dimensions de 1'8ternité, dont elle ouvre
les portes. C'est ainsi que, selon les mots de Baudelaire,
elle "dérange les conditions primordiales de (1')existence” qui
sont bien en effet, l'espace et le temps.

La deuxidme catbégorie opératoire, moins remarquée, est
liée & la premidre par un lien de csuse & effet 1'&vasion du
Temps, l'entrée dans le roysume des “"Paradis Artificiels™

s'eccompagnent d'un retour & 1'6tat d'innocence originells. Nous

(I) cf. Supre Appendiceld la Problématique des Illuminationss
(2) Geneése III, 5
(3) "Lee Paradis Artificiels" op. cit. p. 310.
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veulons dire a la condition premidére de l'honme créé, avant
le Chute : "l'expansicn des seniiments bienveillante causéce
par 1'Opium n'est pas un accés de fidvre ; c'est plutét
1*homme primitivement bon et juste, restauré et réintégré dens
son btat neturel." (I) Rimbaud dira 1 "1'état primitif de

fils du soleil™, (2) La drogue efface sinsl le compleie de la

Faute originelle, le syndrome de 1'Angoisse, en replg?&nt 1'homme

par dels le bien et le male On comprend gque cette promesse de
libération intérieure exerce une puiessante sttraction sur une

époque caractérisbe par l'écroulement de toutes les valeurs.

Mais ce qui retient suriout notre attention ici c'est
la formulation tout & fait extresordinaire de cette Magie ; nous
retrouvons en effet les termes mémes de la dialectique de 1la

Chute tels que nous les lisons dens la Genése (3) :

"Mais de 1'Arbre de connaissance du bien et du mal
tu ne mangeras pas, car le jour ou tu en mangeras,

tu mourras certainement."

Selon la Geneése la connsissance du bien et du mal enferme 1'Homme

dans le cycle du temps (c'est ce que signifie la Mort biblique).

La puissance magique des substances hallucinogénes confirme cette

proposition - & savoir le lien entre le Temps et la Faute établi
dens la Genése - en apportant la démonstration de se réciproque
supprimg; la conscience du temps et vous supprimez la conscience
de la Faute, et par ld-méme vous retrouvez 1'état pré-adamique.
C'est du moins la certitude affirmée aussi bien par Baudelaire
que Rimbaud, & travers leur expérience personnelle, dans des
termes identiques

"1'état primitif de fils du soleil”™ - Rimbaud

"l'homre primitivement bon et juste" - Baudelaire

(I) "Les Paradis Artificiels™ ope cite pe 346.
(2) VAGADONDS
(3) cf. Appendics in fine,
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Lg consrepartie de cctte.”promesse gurhumaine frite & notre
corps et 3 notre &ma créés" (I) n'avait pas Schappé & la
lucidité du poéts des Peredis Artificiels. Il y dit en effet:
"Tout homme qui n'accepte pas les conditions de la vie, vend

son &me." (2) Nous retrouvone encore une fois le caractére
diabolique,si persistant et inquiéltemt, attaché 4 la magie de

la Drogue : c'est le pacte de Méphistopheles qui est &voqué
ici par Bawdelaire. En quoi concerne-=t-il le champ d'action

des hallucinogénes? La réponse est catégorique ¢ en tout,
puisqu'il le recoupe exactement. Les conditions primordiales

de l'existence c'est notre univers spatio-temporel sur le plan
physiqgue, et la conscience morgle sur le plan spirituel, in-
cvlquée, ne serait-ce que par osmese, par la civilisation judéo-
chrétienne., Libérer 1'homme de l'emprise du temps, on reconnait
derrieére son imagerie le pacte du Dre. Fsuste. Le Temps, le
premier des fléaux comme le fait dire Rimbaud : "change nos

lots, crible les fléaux, & commencer par le temps." (3)

Quant & "l'arbre du bien et du mal"™ (4) s'il est dé-
passé proviscoirement dans les ILLUMINATIONS, il est encore
présent dans 1'ADIEU d'une SAISON s "le sang séché fume sur
na face, et je n'ai rien derricére moi, que cet horrible arbrisseaul..”
I1 remplit donc une fonction essentielle, bien que négative,

dens le projet rimbaldien.

Rimbaud e donc bien refusé les données fondsmentales

de 1l'existence en altérant ses coordonnées de base : le tenmps

(I) MATINEE D'IVRESSE
(2) cf. Supra. p. 342
(3) A UNBE RALISON

(4) MATINEE D'IVRESSE



248

ot le conplexe de lg Faute. D'oud i1 s'ensuilt, comme nous
1¥avons dit précédémment, que refusent la condition humeine il

6 perdu 1'éme gui fait cette condition ¢

"Ce Charme! 31 prit fme et corps,
Bt dispersa tous efforts.” (I)

"Et dispersa tous efforts" ... comment ne pas songer au contraste

“avec le Vole étrcite tracée par le Christ ¢

"Car large et spacieux est le chemin qui mene & la
perdition ..., mais dtroite est la porte et resgerrd

le chemin qui méne & la Vie." (2)

Rimbaud a eassyé la plus formidable négation du Christ qui ait

été ontreprise par 1'homme ¢ par la conquéte de 1'état de

fils du soleil, il montrait implicitement que 1e'Ca1vaire était un
détour inutile, et 1o Rédemption une invention de théologiens.,
Cette négation n'egt point seulement théorique mais expérimentale
et elle a un nop : GENIE, "l'gbolition de toutes souffrances,

sonores et mouvantes dans la musique plus intense." (3)

Le Christ a dit : "Je suis la Voie, la Vérité, la Vie" et

"celui qui n'entre pas par la porte dans la bergerie, mais

(I) O SAISONS, O CHATEAUX
Qous ¥y reconnaissons les termes "du pacte satanique". T1
(Ce Charme" = Satan, Le Séducteur - la Magie de la drogue)

prit 8me et corps en &chunge de quoi il "dispersa tous
efforts".

(2) Mt. VII, I3 « I4.

(3) Nous ne voyons guére que le Bouddha, "1'Eveilléd"”, pour s'étre
hissd & pareillc hauteur ¢ libérer 1'humanite de 1ls
souffrance, c'est bien la recherche fondamentale du prince

Gautena.
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pénétre par une autre vois, celui-ld est le voleur, et le
pillerd.™ (I)

Rimbaud tombe trés précisément sous le coup de cet avertissements

I1 & voulu entrer frauvduleusement dens 1'Eden de 1'état pré-edamique
gnnulant par magie la connzissance du bien et du mel et donc le

joug de la Feute originelle qui p€se sur chacuny l'emprise du

Tempsa

Par son sacrifice sur la Croix et ss Résurrection, le
Christ a ouvert les portes de "l'ancien enfer" c'est & dire
1'humanité prisonniére de la Faute originelle, de la loi morale,
de la Mort. Rimbaud reconnaitra trop terd cette mission libéra=-

trice du Christ

"Je ne sais plus parler ¢ pourtant aujourd'hui je
crois evoir fini la relation de mon enfer. C'éiait
bien l'enfer, l'ancien, celui dont le fils de

1'homme ouvrit les portes.” (2)

St. Paul dire ¢ "il n'y a donc plus magintenant de condamnation
pour ceux qui sont dans le Christ s.e car le Loi de 1'Esprit qui
donne le vie dans le Christ t'e affranchi de la loi du péché et
de la mort oeo tous ceux qu'anime 1'Esprit de Dieu sont fils de
Dieus” (3) La résurrection, la mort ... la Résurrection est

au centre de la Foi chrétienne puisque sans elle le Christ n'est
rien de plus qu'un prophste lumineuxz dont le mission a &choué
nalgré la foi et le zéle de ses disciples. Croire en la Ré-
surrection c'est donc essentiellement croire en la Divinité du
Christ Fils de Diecu, &t "qui croit en moi a la vie &ternslle"
(Jean 6; 40) ctest & dire dés maintenant. Or il est bien évi-

dent que celui qui a la vie &ternelle ne peut pas étre soumis g

(1) Jeen X, I
(2) MATIN ¢ ULE SATSON EN ENFER
(3) Romains VIII, I
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la mort ¢ son €tre spirituel persiste comme unité par-deld le
phénomeéne biologique de la mort (qui n'est qu'une variante de la

loi universelle de la dégradation de 1'énergie).

Rimbaud est-il mort dans la Foi chrétienne (I)? Est-il retourné
& la source de toute vie? Ce sont des questions auxquelles on

ne peut répondre, & notre sens, que personnellement. La Foi ne

se démontre pas "more geometrico™, ni ne s'impose & coups d'argue

ments =« massues

Voici pourtant un document bouleversant ¢ 1l s'agit d'une
lettre adrescée par Mme Rimbaud & sa fille Isabelle, (en 1899,

ctest & dire huit ans aprés la mort de son fils Arthur) :

"Hier pour moi, jour de grande émotion, j'al versé
bien des larmes, et cependant, an fond de ces larmes,
je sentals un certain bonheur que je ne saurais ex-
pliquer. Hier donc, je venais d'arriver & la messe,

[ ¥4 . A} . o N t
j'etais encore a genoux faisent ma priere, lorsqu'-~
- A . .
arrive prés de moi quelou'un, a qui je ne faisais pas
attention' ;3 et je vois poser sous mes yeux confre

le pilier une bequille, comme le pauvre Arthur en

(I) Un texte de Pégvy suggére simplement la possibilité de cette
conversion : " ... les honnétes gens, ou enfin ceux qu'on
nomme tels, et qui aiment & se nommer tels, n'ont point de
défauts eux-mémes dans 1'armure. Ils ne sont pas blesgsés.
Leur pesu de morale constamment intacte leur fait un cuir et
une cuirasse sans faute. Ils ne présentent point cette ou-
verture gque fait une affreuse blessure, une inoubliable dé-
tresse, un regret invincible, un point de suture &ternelle-
ment mal fermé . Ils ne présentent point cetie entrée & la
la grdce qu'est essentiellement le péché.”
in"Hote conjointe sur M. Descartes.”

eso "une inoubliable détresse™, n'est-ce pas 1t'écho méme des
DESERTS DE L'AMOUR? : "j'ai laissé finir toutes les larmes de
mon corps avec cette nnit - Et mon épuisement me revenait
pourtant toujours .e.e Elle n'est pas revenue, et ne reviendra
jameis, l1'Adoreble qui s'était renduechez 10i see = Vrai
cette fois, j'ai pleuré plus que tous les enfants du monde."



357,

avait une, Je tourne ma téte et je reote anbantie ¢
c'était bien Arthur lui-méme : mnéme taille, méme &ge,
méme figure, peau blanche grisgtre, point de barbe mais
de petites mousteches § et puis une jambe de moins
et ce gargon me regardait avec une sympathie extra-
ordinaire. Il ne m'a pas été possible malgré tous mes
efforts de retenir mes larmes, larmes de douleur bien sflr,
mais 11 y evait au fond guelque chose gque je ne saursais
- expliquer. Je croyais bien que c'était mon fils bien-
aimé qui était prés de moi. Il y a plus encore : une
deme, en trés grande toilette, passe prés de nous ;
elle s*arréte et lui dit en sourient ¢ "Viens donc
préds de moi tu seras beaucoup mieux qu'icio." Il lui
répond : "Je vous remercie, ma tante, je me trouve
trés bien ici et je vous prie de m'y laisser."” Cette
dame a insisté il a préféré rester. Il &tait tres
pleux et paraisssit au courant de toutes les parties

de 1l'offices '

Y¥on Dieu, estece donc mon pauvre Arthur qui vient
me chercher? +o% (I)

ese Vieille croyance populaire qui voit 14 un signe de
mauvais angure ce qui inciterailt & penser que le christianieme de
Mme Rimbaud est enraciné dans le paganisme, comme c'était souvent
le cas dens les campagnes. En fait Mme Rimbaud vivra encore de
longues ennées.

Comment interpréter un tel document? Deux points ne
prétent pas & discussion : son authenticité et la bonne foi du
narrateur. A partir de 1la le texte souléve de nultiples questionga

Nous ne nous attacherons pourient pas au point de vue subjectif

(I) Lettrs du 9 juin I899 ¢ "Rimbaud” La Plefsdes ps 794
Ede. fLs Adanms



qui ceonsisterait a faire prévaloir une interprdtation s depuis
1%i1lusion simple jusqu'ad l'apparition, en passant por le réve
évelllé. Bous nous intéresserons plut6£ au fonctionnement
poétigue du texte & travers ses locuteurs : Mme Rimbaud, le

jeune homme, la deme.

I. La relation du jeune homme & Mme Rimbaud ¢ quelle que
soit son identité et le concours de circonstances, - 8 vrai dire
stupéfiant = ce jeune homme €{eblit une relation directe avec la
mere du podte s 'ce gargon me regardait avec une sympathie
extraordinaire” dit-elle. Qulelle ait pu se tromper sur la nature
de ce regard, est difficilement concevable éiant donné le con-
texte : et c'est certainement la rencontre de ce regard, appuyée
par le contexte qui provoque un instant une breéche dans la réalité,
l'irruption foudroyante du surrdel. Le falt est que Mme Rimbaugd

"reste andantie",

Deuxieme irruption du surrdel dens 1'épisode de la "deme":
son intervention~et le refus hautement manifesté du jeune homme -
vient renforcer la surréalit€ de la situation en &branlant une
nouvelle fois un sens de la réalité déjd fortement &prouvé

"1l y a plus encore o« " dit Mme Rimbaud. Le jeune homme manifeste
ainsi, epparemment, son désir de rester pres d'elle, ce qui vient

confirmer la rdalité du regard.

2 La relation de Mme Rimbaud au jeune homme. Elle dvolue

en plusicurs phases i

- dans un premier temps, l'irruption du surrdel la saisit
de plein fouet : préparbe per 1'épiscde de la béquille (I), la
vue du jeune homme est pergue comme celle de son propre fils. Le

surréel, profitant & plein de l'effet de surprise, opsre alors

(1) On se rapvalle que le podte avait du dtre amputé & son
retour d'Abyseinies
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avec sa plus grande force @ Mme Rimbaud est littéralement
foudroyée, "enéantie". L'ego, pris au dépourvu pendant quelques
instents, est incapable de projeter sees schémas rationnels 1

ctest slors précisément que la vision poétique, innocente, 4
"gurrdaliste” g lieu ¢ dans la vecance des mécanismes rationnels,
dens la feille ée la rfelité spatio-temporelle. Clest 4 cette
joncticn du surréel et du réel, - Breton dit "le hasard objectif" =,
que Rimbaud sppareit & ca mére. Car, sans l'ombre d'un doute,

elle a bien vu son fils, dans l'innocence de le vision poétique 3

"ctéteit bien Arihur lui-méme"” dit-elle & sa fille, Isabelle.

- dans un deuxicme temps, le sens de la réslité, = la
rationslité - reprend le contrdle de la situation : c'est, du
moins la signification probable de ce passage t "il ne m'a pas

£té possible o.o de retenir mes larmes, larmes de douleuyr bien

AT oes " t c'est donc qu'il n'y e plus identification, que le
jeune homme n'est pas Rimbaude L'additif "bien sir" signifie ce
retour au rationnel t "ce n'était évidemment qu'une illusion"

semble=t-elle dire & sa fille. Phase, donc, de refoulement.

- dans un troisiéme temps, nous assistone & un retournement
apperemment incompréhensible ¢ immédiatement apreés avoir admis,

implicitement, son illusion, elles affirme

"Je croyeis bien que c¢'était mon fils bien-aimé qui &tait

prés de moi"

C'est le retour, en force, du refould. Mme Rimbaud nous donne
elle-méme un début d*explication ¢ elle vient en effet de re=

connsftre qu'il y s dans son expérience guelgue chose d'irréductible
& la rationalitd

"mals i1 y avalt au fond quelque chose que je ne saurais

expliquer.” (I)

On observera quo le "mais™ vient en opposzition avec ce qui précéde,

(1) cf. supra de méme : "un certsin bonheur que je ne saurais
expliquer”.
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c'est & dire le retour a la retionalité exprimé dans le "bien siir".
Coutre 1*spperence, Mme Rimbaud continue ainsi & croire que "c'était
(son) fils bien-aimé qui était prés d' (elle)". En conclure gqu'elle
prend son désir pour la réalité serait a notre avis un contre-sens,
ou & tout le moins simpliste. Contre cette lecture vient s'opposer
vivement la personnalité de Mme Rimbaud, et le solide bon sens

de paysanne qui en fait le fonde Elle nteut pas accepté de se
laisser aller & la “sentimentelité fadasse", selon 1'expression de
gon fils. Il nous sexble enfin que cette approche écrase la poésie

du textee

Comment nlors accorder cette persévérance a "croire",en
contraediction avec le retour au rationnel inclus dans la proposition
précédente? Pour rendre compte de cet'inexplicable”- selon les
termes de Mme Rimbaud -, il faut s'arreter ici sur le verbe croire
et lui donner la plénitude de son sens, c'est & dire sa dimension
podtique. L'acte de croire se révéle &ire fondé non pas sur une

crédulité aveugle mais sur une conviction intime née de 1l'intuition

du coeurs Il stenracine ici dans 1'amour maternel, assez fort et
audacieux pour dépasser les spparences, les limites ou s'arrate la
logique : en quelque sorte malgré elle, Mme Rimbsud sent la pré-
sence de son fils & coté d'elle, en la personne de ce jeune homne.
'Réaliste comme elle l'est,.elle ne tarde d'ailleurs pas & accepter
cette présence intuitive d'Arthur comme un fait : c'est le sens
implicite de la conclusion du texte. Le surreel comme un fait 3

n'était-ce pas le langage méme du poéte dans SOLEIL ET CHAIR?

"Notre pale raison nous cache 1'infinil
Nous voulons regarder ¢ = Le Doute nous punit!
Le doute, morne oisesu eas

Qutelle (la Pensée) bondisse libre et 1'Homme aura la Foil™"

N'estece pas préciséiment la méme "Foi" gue nous rencontrons chez
lime Rimbaud dans ce bond audacieux (eudacieux parce qu'il ne

s'eppuie plus sur rien de tangible) gui 1'améne & la rencontre de
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o1 fils, par deld "les jours et les sailsons et les Etres et les
pays".? (I)

Quand Mme Rimbaud croit son fils vivent, huit ens aprés
sa mort, 11 ne s'egit pas d'une fol dogmatique maies d'une intuition
poétique dont on ne peut exclure la portée religieuse 3 1l'ine
tuition que son fils étalt présent, donc vivant d'une maniére ou

d'une gutre.

N'est-ce pas ce fondement commun entre 1l'attitude poétique et
1'attitude religieuse que pergoit Verlaine quant i1 éerit & son

ami (2), aprés sa conversion 1

"Ce m'est un si grand chagrin de te voir en des wvoies
idiotes, toi si intelligent, si prés (3) (bien que ga
puisse t'étonner!).

(I) BARBARE

(2) Lettre de Verlaine & Rimbaud, 12/I2/1875. in La Plefade 1
"Rimbaud" po %0I. Ede A. Adame

(3) Souligné par Verleine.
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APPENDICE 3 X

A propes de 1l'arbre du bien et du mal, ou introduction 2 la
SAISON EN FENFER.

Est-11 possible de pousser plus loin 1'analogie
jusqu'a identifier la Magie de la drogue avec "l'arbre de la
connaissance du bien et du mal", le "fruit défendu® ? Introduisons
cette hypothése dans le ”systéme".de la Chute et suvivons son

fonctionnement

Nous avons déjd noté la cofncidence du champ sémantique
avec la promesse du serpent @ "vous serez comme des dieux". Le
point de départ de la dynamique de la Chute qui lui donne son
impulsion initisle, suppose ainsi un Actant dont le pouvoir prow-
duit des effets identiques & ceux de la drogue. Rappelons le |
chapitre des Paradis Artificiels consacrés & "1'Homme-Dieu",
cette faculté si particuliére & la drogue d'élever 1'ego & une
hauteur vertigineuse, ce lieu d'oud "toute contradiction s'efface."
(I)dans le plénitude d'une contemplation tournée vers sa propre
perfection. Cl'est la méme exaltation inouie de 1'ego que nous
avons sentie & travers GENIE,

Entre ls "promesse surhumeine” (2) de la Magie et ls promegse du
serpent de la Geneése il y a bien ainsi confusion des spheres

Gd'attractione

"La femme vit que l®arbre &teit ... désirable pour

acquérir l'entendement.” (Gendse III, §)

Ici encore, les alres sémantiques recouvrent le méme champ d'action

(I) Bandelaire
(2) MATINER D'IVRESSE
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nous avoneg souligné tout au long des ILLUMINATIONS 1'importance

des thémes de 1'étude, de l'invention, la découverte. Le

voyant est "doué d'une merveilleuse aptituds pour comprendre le
rythme immortel et universel” (I), pour saisir les rapports du
Nombre et de l'Harmonie, embrasser "1'infini des mathémstiques."(2)
Son domaine est le royaume de l'esprite L'esprite Son ambition
luciférienne de se passer de Dieu de se substituer au Créateur (3).
1%esprit saisi de vertige par l%'ivresse de sa propre puissance

on voit que nous sommes en plein dans notre sujets L'adéquation
entre les deux problématiques = celles de la Chute et de la

Drogue - est rigoureuse jusqu'icio,

Nous avons établi le parallélisme d'une dynamique
ascensionnelle entre les deux "systemes" ; 1'exaltation de 1'ego

qui leur est commune,

Nous apercevons immédiatement le parsllélisme de la
dynamique complémentaire : "descensionnelle”, incorporée dans

le mécanisme de la Chute et dans "1'inévitable descente du ciel" (4)

qui c¢l8t la sphére magique de la Drogue.

"L'aire d'atterrissage” est définie par les mémes paramétires
puisque c'est trés précisément notre condition humaine dans les
deux cas

pour Rimbaud nous sommes alers" rendus & l'ancienne inharmonie" (5)
gqu'est cette condition depuis l'exil de 1'Eden, Inharmonie

1'86tat séparé de la Vie, la perte du langage poétigue.

pour le premier.. Homme, c'est la prise de conscience de la

Différence, la rupture de la totalité innocente du "nous™ entre un

(I) Baudelaire p. 307 op. cite Les Paradis Aritificiels
(2) GUERRE

(3) 1Incidemment, l1'antithése de cette ambition est sans doute
donnée par la Premiéra Béatitude : "Heurecux les pauvres en
esprit eee " Mt. V, 3

(4) JEUNBSSE I
(5) NATIFEE D'IVRESSE
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"Je" et un "Auire®, ltapparitiorn du Désir :

"Alors leurs yeux & tous deux s'ouvrirent et ils
connurent qu'ils €taient nus ;3 " Genege I1I1I,7.
"Ils connurent qu'ils éteient nus® ¢ c'est donc qu'avant ils
1'ignoraient. Comment? parce qu'il n'y avait pas encore la
différenciation sujet-objet mais 1l'unité harmonieuse et dynamique
du "nous". Le fétichieme de l'objet (I) n'avait pas encore
dévié le sexualité de la force de vie qui traverse toute la

créations

Avec le Désir apparaissent ainsi le sujet et l'objet, et de 1'un
& ltautre, la "distance a" vide sur lequel reposent 1'Ispace et

le Temps (conscience de la durée ou de 1'absence).(2)

Il nous reste encore & montrer que, si telle est bien
la logique de la Chute, elle est en fait la résultante du para-
métre nouveau que nous avons introduit : 1la drogue. peci nous
emeéne & £tudier la relation entre la Magie et 1'état pré-adamique,
- &tat dont nous venons de donner une approche : Quel est le
motif assez puissant qui a incité le premier Homme & risquer le
bonheur de 1'Eden, & braver la défense expresse qui lui &tait
feite? La réponse tient évidemment dans la promesse démiurgique
qui lui est faite ¢ "vous serez comme des dieux." Clest en
effet la seule restriction ("tu peux manger de tous les arbres cu
jardin" dit la Genése II, I6) qui lui était posée, qui limitht sa
liverté. En niant cette limite, 1'Homme substitue un Ordre nouveau
eu Plan de la création, se posant ainsi lui-méme comme Ordonnateur
supréme : 1'Homme-Dieu selon le mot de Baudelaire, et effective-
nent il se substitue & Dieu. Voila 1l'unique motif qui bﬁt mouvoir

le premier homme de sa condition originelle : se faire 1'&gpl de

Dieue.

(I) On & éncore aujourd'hui 1'expression "ferme=objet".
-

(2) Quand on est "présent", le temps échappe & la conscience.
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C'est & ce point précis gue nous retrouvons notre
paremetre .oo la Drogue s'identifie en tous points au "fruit
défendu® 1 par la négation des limites posées & 1'existence,
posées aux "conditions de la vie" (1), et par l'exaltation de
1'e¢go, la sublimation divine de 1'€tre qu'elle engendre. Le
Nom de la Drogue n'est autre que la jouigsance de goi-méme
portée sux plus extrémes raffinements : et ce ne peut étre
que 1'expérience de cette joulssance premiére de soi (2) qui
ait pu susciter le Dépir d'utiliser l'autre comme objet de

satisfaction ; rappelone le texte de la Genese 3

®Alors leurs yeux a tous deux s'ouvrirent et ils

connurent qu'ils étaient nus®.

C'est cette expérience de la jouissance de soi qui, selon la
ligne d'argumentation développée, "ouvre les yeux". Expérience
qui est encore & 1l'origine de l'ego, le retournement narcissique

sur soio,

Le premier. Homme, en se dftournant de son Créateur, a détourné
ses actes de leur finalité : 1le produit de ce détournement,
qui raméne tous ses actes & lui-méme, c'est le Désir.
Conséquence de cette scission au Créateur, 1'Homme a perdu sa
créativité, l'enthousiesme de la création a fait place au
travail 3 "a force de peines «o." Le Désir & engendré la
sphére de 1'action, la "Distance &" l'objet, 1'Espace-~Tempse
Dans 1'état d'innocence originelle, 1'Homme vg;ait
spontanement, dans la perfection de son corps et de son &awme
créés. Quand cette harmonie & &t& rompue, 1'adéquation de la
volonté humaine & celle du Créeteur n'a plus été de fait. La
loi morale nalt précisément de cette dichotomie entre la volonté

divine et 1'ezmbition humaine de se substituer au Créateur,qui

(I) Baudelsaire

(2) Setisfaction autarcique qui a pour corollaires la s0litude
et l'incommunicabilité, "le mort atroce pour les fidéles et
les aments™ reconnaltrs Rimbszud dans SOLDE.
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eat l'essence du mal (cfo. le projet luciférien) et 1%oeuvre
néme de la Magie ¢ 1'Homme~Dicu. Conséquences de cette
dichotomie, c'est la division intérieure exprimée dans ls
double aspiration de la créature vers son Créateur (le Bien)
et & la divinisation de 1'"Homme (le Mal, le péché cardinal de

1'orgueil) dont l'origine ne serait ainsi autre que magique. (I)

On apergoit maintensnt le rapport des "Paradis Artificiels”
au "Paradie Terrestre" ¢ c'est littéralement un rapport dlex-
clusion ; en niant la limite de 1'0Ordre créé par Dieu, 1'Honme-
Dieu détruit cette hermonie premiére. C'est bien la significetion
de 1l'exil de 1'Eden § 1la perte de l'harmonie originelle.

Que les exirémes se ressemblent est dans la nature méme de leur
entagonisme : la ressemblance icl c'egt le retour 3 1'état
d'innocence = par dela le bien et le mal-gui rapproche les
Paradis Artificiels de 1'€tat pré-adamique. Qui a pu smener méme
& les confondre. Cette confusion cependant ne résiste pas &
l'analyse ¢ si 1'&tat pré-ademique transcende en effet les
catégories morales dans la perfection de sa spontanéité, il n'en
est pas de méme, loin de 1&, de l'irrésistible ascension de 1l'ego
qui s'émpare de l'Homme~Dieu, Eni%hoisissént lui-mépe comme
totelité, en niant la limite posée par le Créateur, 1'Homme-Dieu
s'affirme contre Dieu, affirmstion-négation qui est précisément
le Male C'est la Totalité méme de ce double mouvement qui exclue
le possibilité de la conascience morale : 1le choix total de soi
fait éclater la division intérieure, les aspirations contradic-
toires vers Dieu (le Bien) et vers 1'Homme-Dieu (le Mal)e
L'Homme=Dicu retrouve une unité intérieure et donc une harmonie

certes, mais au prix de sa damrnation j c'est ce qu'implique

(I) On notera en passant que le Fils de 1'Homme, condamné pour
e'€tre fait Dieu, avait toujours montré 1l'exemple de la plus
grande humilité, humilité dont il faisait la clef du
Royaume des Cieux.
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lt'option de l'Homme-Nisu & le choix absolu du Mal. Damnation
oud. serait &ternelle si ce choix était irréversible,
Rimbaud nous leissera son "carnet de damné” (I) 3”7
UNE SAISON EN ENFER : '“sommes-nous assez de damnés ici-bas!
Moi, j'ai tent de temps d6j& dans leur troupe! Je les connais
tous. HNous nous reconnalssona toujours ; nous nous dégoﬁtons.

La charité nous est inconnus." (2)

(I) JADIS <00 ¢t (S)

(2) L'IMPOSSIBLE : (S)
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